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Resumen
El presente estudio pretende comprobar las caracteristicas de cultura popular y
satira politica en el popular programa de entretenimiento en radio “Las historietas de
Frijol el Terrible (1979-1983) de Carlos Manuel Salgado Cruz. Este talentoso artista es-
cribid sus libretos y dio vida a uno de los mas gustados programas de la radio hondu-
refia décadas antes de la era de las comunicaciones en redes, television por cable y pla-
taformas. Estas caracteristicas lo diferenciarian de programas de entretenimiento analo-
gos contemporaneos por su sutil denuncia social en clave de humor satirico popular en
un contexto histdrico de riesgo lo que revela de su parte un compromiso social y valen-

tia poco comun en aquella época.



Abstract

This study aims to verify the characteristics of popular culture and political
satire in Carlos Manuel Salgado Cruz’s popular radio entertainment program “Las
historietas de Frijol el Terrible” (1979 — 1983). This talented artist wrote his scripts and
brought to life one of the most beloved programs on Honduras radio decades before the
era of network communications, cable television, and on-demand online streaming
platforms. These characteristics would differentiate it from contemporary analog
entertainment programs for its subtle social denunciation applying popular satirical
humor in a historical context with personal risk to the artist, which reveals his social

commitment and courage uncommon at that time”.
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Introduccion

El presente estudio surge de un imborrable recuerdo de mi nifiez y adolescencia.
Cuando con mi padre, o con los vecinos de la cuadra nos reuniamos en la esquina a
escuchar el muy esperado programa en radio “Las historietas de Frijol el Terrible”. Era
época en la que el entretenimiento derivaba de la interaccion entre vecinos, el juego en
equipos de amiguitos y amiguitas. Cuando no habia television por cable, laptops,

dispositivos inteligentes ni redes sociales.

La radio y en menor medida la television nos entretenia e informaba en aquella
Honduras relativamente apacible que pronto se encaminaba a mayores conflictos de
indole social exacerbadas por las condiciones de Guerra Fria a raiz del establecimiento
de un gobierno revolucionario en la vecina Nicaragua en 1979. En septiembre de ese
afio un talentoso artista de 39 afios, recién llegado de aquel pais, sorprendia gratamente
a los capitalinos con un divertido programa humoristico de 25 minutos que en pocas

semanas se convirtid en “cadena nacional” a las 7:30 pm por la Radio Comayagiiela.

Las historias, situaciones y el lenguaje folclérico del programa hicieron que el
ciudadano de a pie se identificara muy pronto con el mismo. Pero “Frijol el terrible” no
era un programa humoristico y folclérico mas. De manera muy sutil, algo que pocos
artistas pueden lograr, divertian con una clara y profunda critica al orden social y
politico que viviamos los hondurefios. Los militares abusivos, el funcionario corrupto,
el avaro empresario explotador, la prensa tarifada y chantajista, y hasta los sacerdotes

leperos eran “ajusticiados” noche a noche con “el humor satirico del pueblo”

Carlos Manuel Salgado Cruz (Tegucigalpa, 1940) se formo en un contexto

sociocultural del que surgié una dorada generacién de artistas del teatro, el cine, la
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mausica, la danza y el humor popular en la Honduras de la segunda posguerra (1945-
1970). Pero en su genero (el humor satirico y popular) marco un punto de inflexion no
superado a la fecha. Muri6 tragicamente el 18 de octubre de 2007 y a casi medio siglo
de escucharse su primer libreto, el programa se sigue escuchando en los taxis, los
mercados, buses de ruta, en oficinas y en los hogares de miles de hondurefios aqui y en

el extranjero.

Rescatar la memoria y vigencia del legado social y cultural Gnico de este artista,
es el propdsito de la presente investigacion. Pero también identificar los elementos de
una cultura popular que articula un discurso contrahegemonico. El trabajo se divide,
para explicar en detalle lo anterior, en cuatro capitulos. El primero describe el problema,
los objetivos y preguntas de investigacion, un balance historiografico, el marco teorico
(el concepto de cultura popular y de satira politica) y los aspectos metodolégicos de la

tesis.

El segundo capitulo nos presenta una breve historia de la radio en Honduras, el
contexto historico y los elementos biograficos fundamentales para una mejor
comprension de la obra, el caracter y motivaciones artisticas de Carlos Salgado. El
tercer capitulo nos introduce al caracter popular y folclérico del programa y a la forma
en que Salgado concibid y nutrié su obra. Comparieros de la radio y del medio artistico,
transcripciones del programa, como entrevistas que el mismo Salgado brindo en vida,
esclarecen estos relevantes puntos para comprender mejor el sentido y origen de “Las

historietas...”

Pero es en el capitulo cuarto donde encontramos el legado mayor y valor
agregado que Carlos Salgado le dio al humor en la radio: su sencilla, pero mordaz

pedagogia de la realidad social de Honduras a través de lo que en el presente estudio
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denomino satira politica como parte de una cultura popular. Se advierte que Salgado
produjo este programa sin fines de lucro y en un contexto de precario respeto a los

derechos humanos (1979-1983) lo que le da un mayor valor a su obra.

En un pais cuya sociedad y problemética poco han cambiado décadas después,
Frijol el Terrible nos recuerda a carcajadas lo pendiente y urgente de construir un pais
con mayores oportunidades, democrético, inclusivo, solidario y con identidad nacional.
Por el caracter del objeto de estudio, esta investigacion se realizd en buena medida
mediante el uso de la historia oral y el analisis de discurso de los programas algunos de
ellos provistos por la familia de Carlos Salgado, Radio Cadena Voces (donde aun se

transmite el programa) y en YouTube.
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Capitulo I: El proyecto, balance historiografico y marco teérico

1.1.Planteamiento del problema
“Las historietas de Frijol el terrible” (1979-1983) fue un popular programa

humoristico? en radio que se produjo y transmitio inicialmente por la emisora capitalina
en amplitud modulada, Radio Comayaguela, entre 1979 y 1983. El programa fue muy
exitoso desde la puesta en el aire del primer libreto en septiembre de 19792, Las
grabaciones continuaron presentandose posteriormente en diversas emisoras hasta llegar
a la actual en Radio Cadena Voces que sigue transmitiéndolo aun después del
fallecimiento de su creador, actor y director, Carlos Manuel Salgado Cruz (1940) el 18

octubre de 2007.

Cabe sefialar que en el programa se representaban vivencias cotidianas,
conflictos e imaginarios de la sociedad hondurefia desde la perspectiva de los sectores
sociales subalternos a través de los “aleros” “Frijol” y “Gafiote”, humildes empleados
de la “Agencia de Empleos la Holgazana” especie de empresa multiusos propiedad del

otro personaje principal: “El Patrén”

A través de este ultimo se representa el imaginario y praxis de la clase

propietaria tipicamente mezquina, oportunista y corrupta. Ambos sectores sociales

! De acuerdo con el teatrista hondurefio Tito Estrada, “Las Historietas de Frijol el Terrible” no pueden caracterizarse
plenamente como radioteatro dado que no siempre implican la estructura dramética, o0 melodramética de dicho género.
Por ejemplo, cuando el programa trata solo de relatos jocosos entre los protagonistas sin haber la trama, los conflictos
y protagonistas clésicos del radioteatro que se popularizé entre las décadas de 1930 y 1970 en Latinoamérica.

2 En esos primeros afios puedo dar testimonio propio de que el programa se escuchaba en autobuses, taxis, los mercados,
en barrios y colonias capitalinos que no es poco decir de la enorme aceptacion de la que gozaba.

Cuando el programa dejé de transmitirse por la emisora original migré a otras en am hasta mediados de la década de
1980 y comenz6 a escucharse en frecuencia modulada en Radio Tic Tac y finalmente en Radio Tegucigalpa que llegd
a tener cobertura nacional.Entre tanto la audiencia creci6 fuera de Tegucigalpa porque Salgado enviaba y vendia los
audios en formato de audiocassete lo que permitié que infinidad de radioemisoras de cobertura local en el pais
ampliaran la cobertura del mismo.

Finalmente, desde la década de 1990 sera uno de los bienes mas preciados o “productos nostalgicos” (en formato de
audiocassette), que recibian los hondurefios en EUA antes de su inclusion en blogs. Y posteriormente en You Tube
con el desarrollo de las tics en la primera década y media del siglo XXI. EI mismo Salgado en una entrevista que
diera al periodista Oscar Flores de El Heraldo en 2005, revel6 que una vez estuvo en Miami (sin precisar fecha) y que
un sefior le pregunté si era hondurefio. Al contestarle afirmativamente le ofreci6 venderle cassettes de Frijol el
Terrible. Véase al respecto el capitulo 111 de mi tesis y anexo que contiene dicha entrevista.
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coexisten en unidad conflictiva entre la armonia y el desencuentro por obvias razones.
En tal contexto, muchas “historietas de Frijol el Terrible” se convirtieron en lo que
Nicolas Serna Spitia, -partiendo de N. Batjin- denomina una “plaza de carnaval”, una
posibilidad de escribir una “historia desde abajo”, una “venganza a los poderosos y
canalizador del pensamiento de una sociedad” (Burke, 2019, pp. 72-73; Serna, 2008, pp.

4-30-95)

Igualmente puede apreciarse en la obra de Salgado el deseo de recrear la cultura
popular, el folclor hondurefio y fortalecer la identidad nacional. Esto lo lograba en sus
“historietas” propiciando el conocimiento y amor a Honduras con descripciones de
nuestra historia, de nuestra geografia, nuestras tradiciones, nuestra musica (como el
acompanamiento musical de "voces universitarias de Honduras”). De igual forma en su
programa promovio valores como la amistad, la compasion, el respeto al nifio, al adulto

mayor, la solidaridad y la honradez.

Carlos Salgado fue una persona de una amplia cultura (periodista, actor, musico
y humorista genial). El solo conducia el programa haciendo catorce voces y ruidos de
animales (perros, burros, cerdos, gallos, etc.) con el acompafamiento técnico inicial de
Alejandro Martinez Cuéllar, "Pilingo”. A la fecha no existe un reconocimiento
institucional o de la llamada sociedad civil a su obra. O un trabajo de divulgacién
fundamentado que rinda tributo a su rico legado pedagogico sociocultural. Y, ademas,
Tampoco existen estudios académicos que empleen las categorias de la cultura popular
y satira politica para el estudio de un fendmeno como el que represento el programa de

Salgado.
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1.2. Preguntas generales de investigacion
1. ¢Hasta qué punto las historietas de Frijol el terrible contribuyeron a formar, a
través del humor satirico y la cultura popular en radio, una conciencia critica en

la sociedad hondurefa en los afios 1979-1983?

2. ¢Se nutrieron de manifestaciones culturales que pudiesen ser producto de una
cultura popular auténtica? Entendida la cultura popular en parte como una

articulacién de discursos contrahegemanicos desde los sectores subalternos.

De dichas interrogantes generales derivan las siguientes preguntas especificas a resolver

en esta investigacion:

1. ¢Qué factores de contexto (social-familiar) fueron relevantes e incidieron en el
carécter, formacion y postura que asumio Salgado a lo largo de su carrera en el
medio radial y, en particular, en el radiohumorismo que desarrollé entre 1979y

1983?

2. ¢Queé tipo de posturas sociales reflexivas recred en su popular programa que lo

diferencio del resto de producciones alternativas contemporaneas?®

3. (Qué factores volvieron tan popular y exitoso su programa humoristico “Las

historietas de Frijol el Terrible” entre 1979 y 1983? Y, finalmente

3 Aunque recuerdo programas de la década de 1970 como “El reportero Fisgon” o “Platicando con mi barbero”, en la
red solo he podido encontrar algunos capitulos del programa ‘“Margarito Pérez y Pérez” de la década de 1960 en el que
participo Salgado en el papel de Cundo. El programa, sin embargo, era dirigido por el también radio humorista Herman
Alan Padgett. Se caracterizd por su recreacion folcldrica picaresca de la vida cotidiana de actores subalternos
encarnados en dos guardias: Margarito (interpretado por Herman Alan Padgett) y Cundo (interpretado por Carlos
Salgado y Mario Aleman). Sin embargo, aunque fue un programa de relativa simpatia popular no trascendié como
cuestionador de discursos o valores hegemanicos. Y no paso de una generacion su vigencia.

Queda pendiente una investigacion que profundice este aspecto incorporando muestras de otros programas radio
humoristicos contemporaneos.

Para muestra comparto el enlace de uno de estos programas alojada en la plataforma You Tube:
https://www.youtube.com/watch?v=F4 3ganmTNU&t=423s



https://www.youtube.com/watch?v=F4_3qanmTNU&t=423s
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4. ;Qué razones permiten considerar a “Las historietas de Frijol el Terrible” como
patrimonio cultural inmaterial de Honduras y una manifestacion de cultura

popular? *

1.3. Balance historiogréafico

En Honduras hay muy pocos investigaciones o ensayos realizados sobre la
historia de la radio, o de los programas culturales. Y son casi inexistentes aquellos que
se han interesado por analizar la historia de programas de entretenimiento dramatizado u
humoristicos en radio a pesar de que durante la mayor parte del siglo XX la radio fue el
principal medio de comunicacién masivo a traves del cual la sociedad hondurefia se

informaba, entretenia y formaba opinion.

Puede decirse que es a partir de finales de la decada de 1940 que comienzan a
popularizarse los programas de entretenimiento como las radio novelas. Primero
actuadas y transmitidas en vivo, y posteriormente importadas ya grabadas. Igualmente,
José Reyes Carranza (1917-1960) protagonizara el primer exitoso programa de radio

humoristico en Honduras: “El indio hondureno”, o “El indio calcafial”.

De entonces hasta finales del siglo XX la radio y sus programas de
entretenimiento experimentara una muy rica y variada evolucion como se explica en el
siguiente capitulo. De momento corresponde describir brevemente las contribuciones
que para entender nuestro objeto de estudio a la fecha se han escrito. En 1994,
publicado por la Editorial Universitaria, aparece la obra del periodista Juan A. Moncada
Los locutores en Honduras. La primera parte de esta obra es la que mas me interesa
para los fines de mi investigacion. En la misma Moncada comienza con una breve
historia de la radio en el mundo para luego internarse en la historia de la radio en

Honduras a partir de la experimental “La voz del tropico” (1928).

Moncada reconoce en Rafael Ferrari y Silvio Pefia a los grandes impulsores de la

radio en Honduras como difusora de cultura en tanto linea de los propietarios en el

4 El Instituto Hondurefio de Antropologia e Historia entiende que el Patrimonio Cultural se puede dividir
en dos tipos: El Patrimonio tangible es aquel que se puede tocar y tiene presencia fisica. El patrimonio
intangible o inmaterial es aquel que no se puede ver o tocar y esta constituido por las obras de la creatividad
humana como son los recuerdos, las historias, la musica, los conocimientos y las destrezas. Todo est4 en
nuestro pensamiento y en nuestra forma de ser. IHAH: Manual bésico del guardarrecursos cultural de
Honduras, Tegucigalpa, Prografip, 2008. P: 21.




16

contexto de la libertad de expresion que se experimento en Honduras a partir de 1949
bajo la presidencia de Juan Manuel Galvez Dur6n (1949-1954). No debe dejar de
mencionarse que los primeros afios de la segunda posguerra fue un periodo de apertura,
tolerancia y a la vez de crecimiento econdémico global que configuraron el marco de
dicho periodo y que tiene en la Declaracion Universal de los Derechos Humanos de la
ONU, en 1948 un importantisimo referente.

La cobertura nacional antes de la década de 1950 solo la tenia HRN (La voz de
Honduras) en esa la década se sumaria Radio América. Ambas eran emisoras de noticias

y entretenimiento.

Volviendo al aporte de Moncada, aunque no es su interés fundamental, destaca
el surgimiento de los primeros programas humoristicos de entretenimiento como
“Platicando con mi barbero” (1957). Cabe decir que en este estudio se mencionan el
surgimiento de los programas de entretenimiento (sobre todo radionovelas) y una
caracterizacion critica de las principales tendencias de la radio en Honduras y sus
principales voces (locutores) desde la década de 1960 hasta inicios de la década de
1990.

En lo que respecta a Carlos Salgado, creador de “Las historietas de Frijol el
terrible” solo lo menciona como una de las voces de la locucidon nacional que aparece en
la década de 1970 (Moncada, 1994, p. 33). Otro importante aporte para entender la
evolucion de la radio en Honduras es el del veterano y legendario periodista y locutor
hondurefio Nahum Valladares (1937- ) Ondas de Honduras: la historia de la radio en el
siglo XX (Valladares, 2000).

Valladares es una voz autorizada en el tema al comenzar su vinculacion laboral
en este medio en 1952, con tan solo 15 afios y retirarse de la gerencia administrativa de
Emisoras Unidas en el afio 2020. En esta obra Valladares destaca también el origen de
la radio y su nacimiento y evolucion en Honduras. Ser protagonista de dicha historia 'y
haber conocido a la mayoria de los personajes hombres y mujeres de la radio hondurefia

en diversas épocas, le convierte en invaluable fuente sobre el tema®.

> Los apartados en los que se divide su libro son: 1. Precursores de la radiodifusion. 2. Historia de la radio en
Honduras. 3. Perfiles. 4. Mujeres en la radio. 5. Periodistas radiales. 6. Personajes de la radio en Honduras. 7.
Actores. 8. Artistas. 9. Orquestas y marimbas. 10. Trios. 11. Los desconocidos. 12. Anécdotas.
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Es en el apartado 8, de los artistas, en el que Valladares hace una breve

referencia a Carlos Salgado de la siguiente manera:

“Frijol” ...libretista, actor, locutor y productor de programas. Se inicié muy
joven y siempre tuvo inclinaciones hacia el humorismo. Artista nato, Carlos
Salgado trabajo en muchos programas siendo uno de los mas famosos el de
Calixto el telefonista...En una situacion lamentable, bajo los efectos de las
bebidas alcohdlicas tuvo un enfrentamiento con una persona a la que le ceg6
(sic) la vida. Hecho que le mantuvo alejado por mucho tiempo del ambiente
radial...Cumplio su castigo y retorno a la radio, dejando atras las penas que le

género (sic) el desgraciado acontecimiento...(Valladares, 2000, p. 235)

Es relevante destacar que en una entrevista que Salgado concedié en 2002
destaco la influencia que en él tuvieron dos importantes programas de humor en radio.

El primero José Reyes Carranza sobre quien Valladares describe lo siguiente:

“El Indio Hondurefio”...”El Indio Calcafal” sin temor a equivocarnos, el
primero y el mas grande de los artistas comicos que la radio ha producido.
Comenzo6 haciendo representaciones en las ferias ataviado con vestimenta de
manta, calzado de caites, con una alforja terciada sobre sus hombros con

machete al cinto y con un cumbo de agua pendiendo de su cintura.

Sus intervenciones arrancaban risas y aplausos cuando se presentaba en los

entarimados en compafia de su juliana...y su hijo Panfilo...

Asi lo descubri6 Joaquin Aparicio y lo llevo a la radio en HRA “La Voz de
Lempira” en 1948...Calcafal fue desde entonces el consentido de la radio
audiencia y sus programas eran de los mas escuchados (Valladares, 2000, p.
234).

El libretista Arturo Varela, con el patrocinio de la empresa Rivera y Compafiia,
escribié una hermosa obra biografica en homenaje al legado de Reyes Carranza con el
titulo “Entre la risa y el llanto™. La obra se publicé en 1960 luego del tragico
fallecimiento de Reyes Carranza (A. Varela, 1960) Retomaré elementos adicionales de
esta obra y la de Nahdm Valladares en el capitulo siguiente en el que haré un breve

repaso de la historia de la radio en Honduras.
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Finalmente, el segundo referente que influyé en la obra creativa de Salgado fue
el programa humoristico radial nicaragiiense creado por Fabio Gadea Mantilla, “Pancho
Madrigal” (1959-). Debo decir que no he encontrado mayores estudios en perspectiva
académica de este simpatico programa costumbrista que transmitia en la década de 1970
Radio América en Honduras. En la red se encuentra tan solo el andlisis de un episodio
del programa escrito por Maria Rosales (Rosales Solis, 2016). L “a autora nos

caracteriza a dicho programa de la siguiente forma:

...la tipificacién del nicaragiiense rural, campesino, pobre y con un nivel de
escolarizacion sino nulo casi ausente, aunque a veces todo solo parece ser una
pretension. Esta descripcion se recoge exitosamente en las famosas historias
cortas de Pancho Madrigal cuyo autor, Fabio Gadea Mantilla, ha popularizado
primeramente a través de la radiodifusion nacional desde hace cincuenta y tres
afios y que ahora ya esos famosos relatos circulan en pasquinesy disco
compacto...las redes temadticas utilizadas en los cuentos de Pancho Madrigal, en
los que se mezclan elementos miticos, historicos y religiosos con relatos de
miedo, guerra, pobreza, ignorancia, amistad; pero todos salpicados de humor
y picardia que al final siempre dejan una moraleja)...tipico y representativo de
la idiosincrasia popular lo ha llevado a su permanencia cotidiana, a tal punto
que en el imaginario colectivo cuando se sorprende a alguien en alguna fechoria
(falacia o exageracion) se lo compara con Pancho Madrigal: "Sos un Pancho

Madrigal" lo que supone es un mentiroso o un picaro... (Rosales, 3)

El autor del programa, Fabio Gadea Mantilla en una interesante entrevista que le
hiciera Diario EI Heraldo el 5 de marzo de 2017, explica que el programa comenzo en
1959 llegando a producirse mas de catorce mil programas con sus respectivos libretos
(Orddiiez Baca, 2017). Lo anterior determinara que las fuentes de estudio para la
presente investigacion sean basicamente diversos episodios de “Las historietas...” que
hoy en dia pueden escucharse libremente en YouTube, en los archivos digitales de
RCV, ultima emisora que ha seguido transmitiendo el programa, copias y originales de
los libretos en poder de la familia de Carlos Salgado, entrevistas a personajes del mundo

de la radio y el arte contemporaneos amigos de Salgado, entre otras.
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No quiero finalizar sin mencionar un novedoso trabajo presentado en el XIV
Congreso Centroamericano de Historia en Guatemala en agosto de 2018, por la colega
Elvia Gomez. El trabajo se denomina “Crisis politica en Honduras e historia popular: El
Noti Nada como respuesta a la voz oficialista del golpe de estado de Julio del 2009 a

julio del 2010”

Si bien el trabajo de Gomez esta fuera del espacio temporal de esta
investigacion, coincide con mi interés en el estudio del ejercicio de la satira politica
desde el folclor y la parodia a través de este gustado programa de Radio Progreso que
contribuyd como factor de contrapoder en los momentos mas criticos del golpe de

Estado en Honduras en 2009 (Gomez, 2018).

En suma, La mayoria o todos los estudios revisados son obra de periodistas o
personas afines al medio radial. Los historiadores no han incursionado de forma
sistematica en este campo de estudio. Los trabajos suelen tener un corte mas biografico,
anecdotico y monogréafico. No parten de categorias de analisis que permitan un estudio
de los elementos culturales y la evolucion de estos en la radio. Tampoco que indiquen
su relacién con una posible cultura popular y la satira politica, aspectos de primordial

interés para esta investigacion.

1.4. Objetivos de la investigacion
1.4.1 Objetivo General
1. Valorar hasta qué punto “Las historietas de Frijol el Terrible” de Salgado
contribuyeron al rescate y divulgacion de la cultura popular y a la construccion de una

imagen critica de la sociedad hondurefia en el periodo 1979-1983.
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1.4.2 Objetivos Especificos
1. Construir una perspectiva tedrica en clave de cultura popular, hegemonia y
contrahegemonia para la interpretacién de los discursos en los programas de humor en
la radio hondurefia en el caso de “Las historietas de Frijol el Terrible” caracterizando la
satira politica en la obra de Salgado derivada de la dindmica entre de los discursos que

se recrean en las mismas.

2. Relacionar el contexto historico regional y local, social familiar con la formacion,
carrera y relaciones sociales de Carlos Salgado que derivan en la creacion del programa

radio humoristico “las historietas de Frijol el Terrible” entre 1979 y 1983.

3. Reconocer la contribucion de Salgado en el rescate y divulgacion de la cultura

popular hondurefa.

1.5. Marcos o referentes tedricos conceptuales

Dos aspectos o facetas en la obra de Carlos Salgado me interesan destacar:

1. La séatira politica presente en muchas (no todas) de sus historietas y que a mi juicio
ejercen una funcion de critica social y burla al orden dominante. A traves de esta ejercio
una suerte de contrapoder simbolico y discurso contrahegemaonico que quizas no
siempre fue advertido por su amplio auditorio pluriclasista (aunque basicamente de
clase baja y media). Pero que si se le presta la debida atencion muestra a un artista con
un acervo humanista poco comun entre sus colegas contemporaneos dentro del mundo
de la radio y de los programas de entretenimiento en dicho medio. Y en adicién a ser un
maestro del humor satirico comprometido con la denuncia a un orden social y politico

con una problematica vigente a la fecha.

Esta poco comun faceta de compromiso y caricaturizacion de la realidad

hondurefia en el periodo es la que vuelve, a mi juicio, relevante el estudio de su obra.
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2. El segundo aspecto que me interesa destacar en “Las historietas...” es la recreacion
de elementos identitarios populares de la nacion hondurefia. La cultura popular, que
como se sabe, es la base a partir del cual y desde la educacién, se debe potenciar
cualquier proyecto de desarrollo o superacion de las condiciones de postracion

socioecondémica del pais agudizadas particularmente en la Gltima década.

Ambos aspectos se interceptan como vemos a partir de la Gltima idea. Es decir,
un genuino proyecto nacional de desarrollo debe partir de los imaginarios y expectativas
socioculturales méas auténticas. Previo a esto el esclarecimiento y denuncia de esa
realidad social se opera en “Las historietas...” mediante la genial satira politica de
Salgado en muchos de sus programas. Hay que destacar que desde la decada de 1980

existid un debate acerca de “que” y “para que” asumir como cultura popular y el folclor.

En un documento de la época, el socidlogo chileno, Joaquin Brunner (Brunner,
1985) critica el intento de Néstor Garcia Canclini (1984) en procurar homologar ambos
términos desde la perspectiva de la ubicacion de los grupos subalternos con relacion al
poder y en consecuencia las relaciones asimétricas derivadas a superar. Para Garcia lo
popular debe ser situado en las condiciones generales de desarrollo socioeconémico de
un pais. Es decir, en el contexto de las relaciones sociales. Asumiendo un enfoque
gramsciano, Garcia considera que lo popular no se definiria por su origen o sus

tradiciones, sino por su posicion, la que se construye frente a lo hegemaonico.

Sin obviar las pretensiones culturales hegemonicas desde el poder, Garcia asume
que debe reconocerse cierta autonomia a las clases sociales subalternas respecto a
recepcion y apropiacion de la cultura, aunque esta derive en un principio desde el poder.
Por su parte Jesus Martin Barbero considera, en cercana postura a Garcia, que, aunque

en un principio los imaginarios populares puedan derivan de las elites, pasan también
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por procesos de mediacion En los que los sectores populares reconstruyen y reasignan

desde la recepcion, nuevos significados a los mensajes proyectados desde los medios.

Las relaciones de poder tal y como se configuran en cada formacion social no
son mera expresion de atributos, sino producto de conflictos concretos y de
batallas que se libran en el campo econémico y en el terreno de lo simbdlico.
Porque es en ese terreno donde se articulan las interpelaciones desde las que se

constituyen los sujetos, las identidades colectivas (Martin Barbero, 1991).

El punto de ruptura de Brunner con Garcia estriba en que para aquel no existe, si
se interpreta bien a Gramsci, una cultura popular en la modernidad. Es decir, lo que
tradicionalmente entendemos por folclor es lo que confundimos con cultura popular que
bajo la sociedad capitalista en Gramsci no existe. A menos que la comprendamos como
una interiorizacion de la hegemonia. Esto a su vez se relaciona con la capacidad de los
subalternos de tener su propia voz. Gramsci era un poco pesimista y consideraba que los
grupos subalternos no podian articular un discurso contrahegemanico verdadero.
Brunner (9) recupera este pesimismo. Canclini, por otra parte, propondra que si es
posible identificar un signo contrahegemonico en algunas manifestaciones y
apropiaciones culturales que hacen las clases subalternas. Esto conformaria una cultura

popular, desde la vision de Canclini.

La cultura popular en Gramsci es la difusién de una nueva hegemonia (un
moderno humanismo) con la aparicion de nuevas capas de intelectuales ligados
organicamente a los sectores mayoritarios de la nacion (sectores populares). Es decir, en
una sociedad poscapitalista construida en funcién de los intereses populares (Brunner,

9).
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El folclor representa una concepcién de mundo no sistematica ni elaborada. El
sentido comun es folclor filos6fico para Gramsci. La cultura hegemdnica penetra entre
los grupos subalternos dando lugar al folclor, el cual mezcla elementos, opiniones e
ideas mas o menos desfiguradas haciéndolas caer “continuamente bajo el dominio

popular” donde son insertadas en el mosaico de la tradicion.

Superar el folclor implica refundar la cultura nacional socializando una nueva
concepcion del mundo, el moderno humanismo laico (la filosofia de la praxis). Una
concepcion del mundo que habria superado el folclor de las clases subalternas. Unica
via para transformarse eventualmente ellas mismas en integrantes de un bloque
hegemanico capaz de dirigir a la sociedad a través de un nuevo tipo de intelectuales

relacionados con los subordinados a través de una nueva cultura de masas.

Para Brunner solo habria existido manifestacion de una cultura popular en los
cortos periodos festivos en la Baja Edad Media a traves del espectaculo del carnaval que
ha sido ya destacado por el ruso N. Batjin. Comenta Brunner, habla de la concepcion
del mundo popular-no oficial, ligandola con la risa, con el aspecto festivo del mundo en
todos sus niveles, con la oposicion entre lo serio y la burla, lo sagrado y lo profano. La

cultura popular comica habria logrado invertir el orden de lo alto y lo bajo.

La burla popular construye un mundo propio opuesto al mundo oficial. Vuelve al
mundo serio al revés, lo desacraliza, lo invierte. Pero aun esta cultura no es popular en
el sentido gramsciano. Carece de continuidad y ocupa solo unos momentos de la vida

popular: el momento de las fiestas.
(Serna, 2008) ha destacado la importancia de esta cultura “carnavalesca”

El bufén era el portavoz de una sociedad feudal que oprimia, subestimaba y

abusaba del siervo. Era una voz de protesta ante el establecimiento y las normas
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impuestas de la época, es el protagonista de la cultura de la Edad Media junto a
su amiga inseparable, la mascara...La seriedad la imponian los poderosos...
puesto que la seriedad intimida, exige, prohibe, somete, aterroriza. Esta seriedad
se desvanecia en las fiestas en donde se mezclaba el poder con el pueblo y no
existian barreras sociales. En medio de la fiesta y del anonimato que le da la
muchedumbre, el ruido y el baile, representantes del pueblo criticaban a sus
lideres y demostraban su inconformidad por el trato tradicional que les
daban...En las plazas todo era valido y ahi la gente se acostumbré a concentrarse
para manifestarse al poder su inconformidad por algo determinado, se
convirtieron en lugares simbolicos de civilizaciones sin importar la latitud...En
la historia del teatro fue donde se ejecutaron las mas contundentes criticas al
poder y a la iglesia. Por eso debemos hablar de Estado como espectaculo. Si,

Estado como espectaculo. Un Estado que era atacado con satiras y caricaturas...

Por ultimo, Jesus Martin Barbero, respecto a estos conceptos, apunta que:

...el realismo grotesco de lo comico se hace espacio de expresion de los de
abajo, que ahi se dan un rostro y despliegan sus armas, su capacidad de parodia y
de caricatura. Y es en esos programas también donde las clases altas, las
oligarquias, son ridiculizadas, y mas aun que ellas los que tratan de imitarlas...
Es la revancha contra un orden del mundo que los excluye y les humilla y contra
el que las gentes del pueblo se enfrentan desordenando el tejido simbolico que

articula ese orden...(Martin Barbero, 1991, pp. 256-257)

Es a partir de estos Gltimos conceptos e ideas que podemos vincular los dos

aspectos que en la obra de Salgado interesa la manifestacion y rescate de la cultura
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popular y la sétira politica al orden imperante sobre lo que se pretende evidenciar en

esta investigacion.

Hay también quienes asumen el concepto de cultura popular como anélogo al de

folclor. Asi lo entiende Antonio Martinez Fure:

Considero como folclore la cultura popular de un pueblo transmitida
generalmente por medio de la tradicion oral. Los usos y costumbres de un ser
humano, donde se reflejan sus vivencias, gustos, aspiraciones, concepciones de
la vida y de la muerte, etc. Las formas de construir y adornar sus viviendas, la
poesia y prosa orales, los remedios y las comidas caseras, el arte popular, las
creencias y las supersticiones, la mitologia, la musica, las danzas, fiestas y trajes
tradicionales...en fin, lo que ha sido llamado por algunos investigadores, saber
popular, o por otros, cultura popular tradicional. El folclore es lo opuesto a lo
oficial, a lo libresco a lo institucionalizado, es producto de las expectativas
socioecondmicas e histdricas de toda la comunidad y en él se muestran los
rasgos mas especificos que la caracterizan como entidad social. El folclore es del
pueblo y para el pueblo (Martinez Fure citado por Ardon Mejia, 2017, pp. 18-

19))

Mi perspectiva no niega la dialéctica clasista ni constante lucha por la
hegemonia que en toda sociedad incluye el campo simbdlico o de la cultura. Es mas,
desde lo popular, como sugiere Martin Barbero, se pueden operar interpelaciones al
poder que es lo que precisamente conecta con el otro aspecto en mi andlisis de la obra
de Salgado. Es decir, la satira politica como ejercicio de contrapoder ante una realidad

considerada injusta o excluyente.
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De acuerdo con (Arce Herrera & Chumbe Vasquez, 2009), La radio bien puede
construir al enriquecimiento interior de las personas, promoviendo conductas positivas
dentro de la sociedad, y, por otro lado, puede enajenar a los individuos quienes se
degradan bajo el control psicoldgico ejercido radiofénicamente, condicionando el

comportamiento y sus sentidos.

Considero que la obra de Salgado opt6 por la primera via mediante el humor
satirico que a continuacién pasamos a caracterizar. Segun Valero Heredia, (2014), la
satira, especialmente la politica, tiene una presencia constante en las manifestaciones
creativas y de expresion del ser humano. Concebida para hacer reir, generar sorpresa o
estupor, la satira se hace presente como instrumento de denuncia y critica social en las

distintas manifestaciones del arte.

Para Ospina, C.,(2021), la satira politica tiene caracteristicas Unicas que la hacen
mas apta que otro tipo de expresiones para reequilibrar el esquema de frenos y
contrapesos y servir como un mecanismo que, al realizar critica, evite el abuso del
poder y poner en evidencia, a través de la ridiculizacion, los abusos del poder. La satira
politica permite generar control social por medio del ridiculo. Es, precisamente, el
miedo al ridiculo, a la critica y a la posible destruccion del buen nombre a través de la

burla, lo que genera control.

Para la satira politica es mas facil circular porque su componente humoristico y
la simplicidad de sus mensajes le permiten llegar a todo tipo de publico. La risa facilita
su circulacion. En un interesante trabajo sobre el papel de la satira politica bajo el
Tercer Reich, el académico espafiol, Miguel de Toro (Mufioz & Miguel, 2012) destaca

que bajo ese contexto el humor, la satira politica, se convierten en una expresion
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cercana a la realidad cotidiana, manifestaciones de vivencias populares y la imagen que

tenian del régimen.

De Toro destaca también que la sétira politica bajo el régimen de Hitler, aunque
no orgéanica ni organizada, sirvié como valvula de escape a las tensiones sociales
creadas por la interaccion con el régimen. Este autor subraya que el
desenmascaramiento de la mentira propagandistica y la burla de los politicos, el
auténtico “humor de horca” florecen especialmente cuando la libertad de expresion es
reprimida. Todos los regimenes dictatoriales temen la satira politica porque aclara si la
mentira se hace pasar por verdad, porque desenmascara su régimen, logra la solidaridad

entre los reprimidos y perseguidos y fortalece el espiritu de la resistencia.

Finalmente, De Toro concluye que el humor satirico-politico supone una fuente
de informacion muy importante, porque nos proporciona declaraciones sobre las
preocupaciones, necesidades y actitudes de la poblacion, desde un punto de vista que,
generalmente, queda marginado en los estudios historicos. Una interesante tesis doctoral
recientemente sustentada por Martin (2020) que analiza el papel de los infoshows y
caricaturas durante la primera legislatura de Mariano Rajoy en Espafia, nos ilustra sobre
pertinentes aspectos tedricos para nuestra investigacion con relacion a la satira politica

como elemento de contra poder.

Citando el Diccionario de Retorica, Criticay Terminologia literaria de Marchese
& Foadellas, (2013), define la satira como “un género literario en verso, en prosa o en
prosa Yy verso de caracter polémico, critico-moralizador o irénico que tiene como objeto
la representacion de la realidad cotidiana” (p. 330). La satira politica es considerada un

género comico muy controvertido y dificilmente clasificable porque es un hibrido a
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mitad de camino entre el puro entretenimiento y cierto afan de intencionalidad politica

provocadora.

La satira combina una parte de entretenimiento con otra de analisis y valoracion.
Como género, suele ser complementaria a la informacion, ya que para que pueda
aparecer, deben conocerse primero el contexto y los datos sobre el tema tratado. Por
otro lado, aporta una valoracién y analisis de dicha informacion que no se da ni en las
telenoticias ni en los periddicos. Ayuda al receptor a asimilar y entender de manera mas
sencilla y agradable los matices y rasgos importantes de la informacion y da “color y

calor” a los frios datos.

Pero quizas uno de los aspectos mas relevantes de la satira politica en contextos sociales

criticos que nos comparte Lopez Martin es el siguiente:

...uno de los recursos de las personas sometidas a los abusos de autoridad
consiste en reirse de quien manda, despojarlos de su superioridad y convertirlos
en seres pequefos, ridiculos y vulnerables y que, en este sentido, el humor se
convierte en numerosas ocasiones en un modo de critica...Es la risa como la
antitesis del miedo, que siempre resulta paralizante y conservador...(Martin,

2020)

Si bien no corresponde a mi objeto de estudio, puedo relacionar esta tesis con la
importancia de las redes sociales y otros mecanismos alternativos de informacion en los
que no faltd la satira politica en diversos formatos (memes, caricaturas, podcasts) para
socavar la legitimidad de un régimen autoritario establecido en Honduras a partir de

2009 y cuyo epilogo fue su derrota electoral el 28 de noviembre de 2022.

Finalmente es importante acotar que la risa y el humor cumplen un papel

relevante y benéfico para el ser humano pues
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...el humor permite tomar distancia sobre una situacion, compararla y
contrastarla facilitando una visién mas clara y contextualizada de la realidad”.
Esto ayuda a relativizar y desdramatizar problemas evitando caer en circulos
viciosos de frustracion. Ademas, potencia la capacidad de expresarse, crear y
sorprender, mejorando la comunicacién con el resto de las personas. A nivel
psicoldgico, las personas que perciben emociones positivas presentan mejores
resultados en lo concerniente a las habilidades cognitivas, se muestran mas
flexibles, mejoran en la organizacion y en comportamientos sociales. Es una

estrategia eficaz contra el miedo, la ansiedad y la desesperacion...(Martin, 2020)

Lopez Martin, finalmente establece dos tipos de humor en funcion de su objetivo: el
“disciplinario”, que ridiculiza a quienes difieren del estatus quo, y el “rebelde”, que lo
desafia. Considero e intentaré demostrar en los capitulos posteriores de esta tesis, que el

humor satirico de Salgado puede ubicarse dentro de este ultimo.

Asi, Compartiendo las tesis basicas de los aportes arriba descritos para los fines del
presente estudio, asumo principalmente el concepto de cultura popular de Néstor Garcia

Canclini y el concepto de satira politica de Jesus Martin-Barbero.

Pasaremos a estudiar en el siguiente capitulo el proceso y contexto historico bajo
el cual se construyd la personalidad del artista objeto de nuestra investigacion quien
siempre comenzaba su gustado programa con la siguiente introduccion después de su

simpatica cortina musical:

El taller del sonido del pueblo que dirige Carlos Salgado presenta: Las
Historietas de Frijol el Terrible...Recopilacion de situaciones folcloricas, el

humor satirico del pueblo. Donde las expresiones no dependen de nosotros sino
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de la comunidad. Los usos y abusos populares sin faltar los reajustes originales.

Una realizacion catracha hasta donde dice Collins...

1.6. Aspectos metodoldgicos de la investigacion
En esta investigacion seran unidades de andlisis o conceptos relevantes las
siguientes: cultura popular, cultura inmaterial, patrimonio cultural, identidad nacional,
satira politica, discurso contra hegemanico, contrapoder, entre otras. El eje vertebrador
de estas categorias sera el enfoque hacia la creacion cultural de caracter popular,
entendido lo popular como una manifestacion alternativa y cuestionadora del discurso
hegemadnico y que se encuentre en permanente recreacion, apropiacion y reformulacion

de lo percibido en la interaccion con los grupos sociales dominantes y hegemonicos.

El presente estudio comprende una investigacion de tipo cualitativo, de caracter
explicativo que utilizara, entre otros, entrevistas abiertas y semi estructuradas pues son
las que resultan coherentes con este tipo de investigacion. Las fuentes de informacion

primarias son: entrevistas a informantes claves con la metodologia de la historia oral.

Sobre la entrevista, dice el historiador espafiol Francisco Alia, es el fundamento
de la investigacion oral. Cuestionada por la historia tradicional positivista obsesionada
por el documento escrito (para el historiador de hoy todo es documento) permite un
acercamiento mas estrecho a la historia mas humana. A la historia de la vida cotidiana, a
la historia de las mentalidades. A los recuerdos y, sobre todo, a los recuerdos personales
de los protagonistas de la historia que casi nunca aparecen en la historia (Miranda, 2008,

pp. 56-57)

Seran en tal sentido fuentes orales compafieros del medio artistico de Salgado.
Ademaés, documentos provistos por su familia: fotografias, libretos de “Las

historietas...”; audios en la red y en la radioemisora Radio Cadena Voces que aun
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transmite el programa, audios de programas en los que participd Salgado antes y
después de 1979, periddicos y revistas correspondientes al periodo de estudio;
entrevistas en formato de video o audio que le hubieran hecho a Salgado o a

informantes claves sobre su vida y obra.

Por su parte, las fuentes secundarias consistiran en articulos y bibliografia
general referidas al contexto histérico del periodo objeto de estudio, sobre el tema de la
investigacion, sobre todo las referentes al radio teatro, al radiohumorismo, la radio y los
medios de comunicacion masiva, asi como investigaciones sobre el radiohumorismo
regional en bibliotecas, librerias y bases de datos de Internet y cibergraficas relativas a
la historia de la radio, del teatro y del radio teatro en Honduras y en otros paises
Hispanoamericanos como, Espafia, Nicaragua, Cuba, México, Chile, Argentina y

Colombia.

Para efectos epistemoldgicos, entre otras, las obras relevantes de Gramsci:
Introduccion a la filosofia de la praxis (1995). De Peter Burke: ¢Qué es la Historia
cultural? (2006), De Gutemberg a internet (2002). De Benedict Anderson:
Comunidades Imaginadas (2002), entre otros. Para el concepto de nacion e identidad
nacional en Honduras: Marvin Barahona: Evolucion historica de la identidad nacional
(1992) Dario Euraque: Conversaciones historicas con el mestizaje y su identidad

nacional en Honduras”2004), entre otros.

Los instrumentos de investigacion: Fichas de contenido, de resumen y de
opinion (de fuentes bibliograficas y hemerograficas), entrevistas semi-estructuradas y en

profundidad, conversaciones informales.
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Capitulo 2: breve historia de la radio hondurefa, contexto historico-social y

biografia de Carlos Salgado (1940-2007)

2.1. Una breve historia de la radio

l. Breve historia de la radio y de la radio en Honduras (1928-2000)

Segun Peter Burke la radio fue la culminacion de la historia de las
comunicaciones en el siglo XI1X para sustituir a la telegrafia. Atribuida en principio su
invencidn al italiano Guillermo Marconi a finales del siglo XIX, se sabe que la radio fue
producto del trabajo de varios investigadores y que antes de 1920 su uso tuvo un
caracter experimental e inicialmente con fines de comunicacién marina y militar durante

la Primera Guerra Mundial (Burke & Briggs, 2002, pp. 175-177)

Es hasta 1920 que la empresa norteamericana Westinghouse crea en Pittsburg la
primera radioemisora con las siglas KDKA que inicia la era de la radio en el mundo

(Moncada, 1994).

De acuerdo con Burke:

...laradio tenia la gran ventaja de ser «relativamente barata y simple», ventaja

especialmente importante en educacién, mientras que la television era «cara'y
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engorrosa». Aungue la radio pudo haberse visto convulsionada por la television, ésta

jamas la desbanco...

La llegada de la radio de transistores, que, en el primer momento, comienzos de los
afos cincuenta, se ofrecio en Estados Unidos como articulo de lujo, junto con el
rapido desarrollo de la radio para coches, asegurd que la musica pop, intercalada con

breves boletines de noticias, se mantuviera como articulo principal...

En todas partes era la radio «una buena compariera» que consolaba, entretenia,

informaba y educaba...(Burke & Briggs, 2002).

En Latinoamérica el pionero en el desarrollo de la radio fue Argentina en 1920.

De acuerdo con Juan Carlos Dido:

...el desarrollo de la sociedad de masas estimul6 notoriamente el crecimiento de los
medios...Impulsada por los medios de comunicacion, la cultura popular estalla de

sus reductos folcloricos y pintorescos y se integra en la sociedad de masas...

Por sus caracteristicas particulares, la radio se convierte en el medio mas popular.
Su bajo costo, de emision y de recepcion, el codigo accesible (no requiere
alfabetizacion previa), y su alcance a los lugares mas apartados, hace de ella el
medio mas universal. Como ningun otro medio, la radio ha contribuido, quizas sin
proponérselo, a borrar o desdibujar los limites, estrechos y arbitrarios, entre las

culturas culta y popular...

...la cultura popular logré espacios de coexistencia al expandir su incontenible
presencia, especialmente en la radio. Lo culto y lo popular encontraron en ella un

camino de reciproco conocimiento e influencia, superando las barreras de la
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confrontacion y el estatus social. La confluencia se logro, aunque con algunos

choques discursivos...

....Laradio, a su vez, provoco y estimuld cambios politicos, culturales y
socioeconoémicos. Al principio, si bien los contenidos de las programaciones
ofrecian cierta variedad, predominaba la difusion de grabaciones musicales. Al
ritmo de la expansion del medio, se fueron incorporando actuaciones en vivo,
transmisiones deportivas, noticieros, concursos, charlas culturales, humory el

radioteatro...(Dido, s. f.)

Por su parte Nahum Valladares nos comparte que “Réapido la fiebre de la radio
contamind al mundo. Pero en Ameérica Latina no se esperé mucho porque para 1921 en
la ciudad de México se instald la primera estacion de radio comercial y un afio después
en Cuba la influencia se dejo sentir en el propio corazon de La Habana” (Valladares,
2001, p. 17)

Es importante sefialar que entre las dieciocho radioemisoras que surgieron en
Honduras a partir de 1949, ya sefialadas por Moncada, se encontraba Radio
Comayaguela, por la que en 1979 Carlos Salgado comienza a transmitir sus historietas.

En su estudio Juan Moncada sefiala el surgimiento de los primeros programas de
entretenimiento en radioteatro como “Platicando con mi barbero”. Sin embargo, no
podemos desconocer como un antecedente que sin duda marco a Salgado, los programas
y presentaciones en vivo de José Reyes Carranza (1917-1960) mejor conocido como
“Domingo Calcafial”, o simplemente “El Indio Calcafial”.

Una simpatica historieta de Salgado comienza con “gafiote” cantando una
cancion del popular “calcafial” y al concluirla le explica a “Frijol” que se la escuchd
“chiquitio” al “Indio Calcafial”. Brevemente le refiere su biografia (que incluye la

composicién de la famosa cancion a la Virgen de Suyapa) y no duda en calificarlo de
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“artistazo”. Finalmente le cuenta el dolor que provoco su tragica muerte en el pais y lo
masivo de su popular cortejo flnebre sin parangdn en la historia nacional.

Cabe sefalar que Reyes Carranza comenzd su carrera artistica participando con
su amigo Crescencio del Cid (“Panfilo Calcanal”) y Lazaro Irias en una agrupacion
musical: “El Trio Honduras” quienes animaban veladas y las ferias capitalinas a finales
de la década de 1940. Su éxito no sélo al interpretar populares melodias propias y
ajenas, sumado a la improvisacion cdmica teatral que hacian en medio de estas, los
Ilevaria a alcanzar una enorme popularidad por la que serian permanentes invitados no
solo a festividades locales sino a nivel nacional. Posteriormente iniciarian a transmitir
sus populares programas en vivo® (Moncada, 1994, pp. 38-39) primero en radio
Lempira (1951) y finalmente en HRN hasta su tragica muerte en 1960 “...Se conoce
que los mejores programas de entretenimiento que se producian en el pais eran los
radioteatros en vivo, donde las emisoras se encargaban de su montaje y en los que
participaban artistas de diferentes categorias...En ese tiempo no habia grabadoras en
Honduras, entonces el programa se dramatizaba sin mas efectos que las cortinas
musicales y en directo por lo que se tenia que hacer ensayos diarios con los actores y
actrices para no cometer errores en la interpretacion de los personajes...” (Moncada,

1994, p. 38).

En la década de 1960 comenzaron a transmitirse, aparte de “Platicando con mi
barbero”, otros exitosos programas de humor radiales como “Margarito Pérez y Pérez” a
cargo de Herman Alan Padgett (1936-2001) donde Salgado actu6 en el personaje de
“Cundo”. Dos afios después, Salgado participa como actor secundario en la primera

pelicula hondurefia, el corto metraje de Sami Kafati “Mi amigo Angel”. Y ya para la
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década de 1970 es considerado como una de las mejores voces de la locucion

hondurefia. (Moncada, 1994, pp. 32-34).

. El contexto historico

El periodo que va de 1945 a 1973 (infancia y juventud de Carlos Salgado) es
considerado como uno de prosperidad y crecimiento econémico como nunca se ha visto
en la historia mundial. Y es que las necesidades de consumo y reconstruccion del
mundo después de la Il Guerra Mundial, aceitadas con programas de apoyo como el
“Plan Marshall” norteamericano, propicié una enorme demanda de bienes. Crecen las
clases medias, y las tasas de escolaridad primaria, media y universitaria aumentan. Lo
mismo sucede con la esperanza de vida surgiendo sistemas de seguridad social y
ampliacion de la infraestructura de salud. Entre 1950 y 1978 Centroamérica crecio a un
promedio de 5.2% anual Contribuyeron a este crecimiento factores como el aumento de
la demanda mundial de productos tradicionales (café y banano) y no tradicionales
(azucar, carne, algoddn) de agroexportacion, el proyecto de integracion econémica
centroamericana (durante la década de 1960), el programa norteamericano de “Alianza
para el Progreso” en Latinoamérica y la creciente participacion del Estado en la

economia (Guerra-Borges, 1993).

En América Latina el modelo liberal oligarquico es sustituido por el modelo de
industrializacion. Basado en el estimulo a la produccion de la demanda interna de bienes
manufacturados y de consumo. Consecuente con este marco de bonanza econémica, los
estados latinoamericanos al igual que sus pares europeos propician legislaciones y
politicas orientadas a favorecer a sectores sociales mas amplios, pero antes olvidados.
Las mujeres acceden a derechos politicos como el sufragio universal en condiciones de

igualdad juridica con respecto a los hombres. Se crean cddigos de trabajo que establecen
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derechos de los trabajadores. Igualmente, leyes de reforma agraria para favorecer al

sector campesino y ampliar el mercado interno.

Y, al menos hasta la década de 1960, la democracia como forma de gobierno
gana aceptacion luego de la lucha mundial contra las dictaduras fascistas del eje (ltalia,
Alemania y Japdn). Este es el contexto en el cual Honduras se aleja de la dictadura del
General Tiburcio Carias (1933-1948) y comienza, el 1 de enero de 1949, la transicién
hacia un orden econémico y politico acorde con el momento histérico que se vive de la

mano del abogado Juan Manuel Galvez Dur6n (1949-1954).

Un ultimo elemento de contexto que condicionara la historia de Honduras y
Latinoamérica del periodo es el inicio de la Guerra Fria durante la cual Honduras fue
fiel aliado de los EUA. La historia debe reconocer en el proyecto reformista hondurefio
(brevemente interrumpido por el golpe de Estado de 1963) fomentado por Galvez y
profundizado con Villeda (Creacion de la Ley del Seguro Social, Cédigo del Trabajo,
primera ley de reforma agraria) y Lopez (segunda ley de reforma agraria) una potente
valvula de escape al conflicto social. Esta ultima tuvo un segundo momento durante el
régimen militar reformista de Osvaldo Lopez Arellano (1972-1975). Y fue sin duda una
de las causas mas importantes que evitaron en Honduras el desarrollo de una guerra

civil.

En un relevante aporte a la historiografia del periodo, Yesenia Martinez (2015)
indica que la institucionalizacién de la seguridad social en Honduras, como parte de un
proyecto que buscaba la instauracion de un Estado de Bienestar, tiene sus raices en un
primer momento en las demandas sociales en el contexto de la economia cafetalera y
bananera de la regién (1920-1929). Esto tuvo eco en las Constituciones de 1924 y 1936

sin mayores efectos sustantivos en la practica particularmente durante la dictadura de
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Tiburcio Carias. En efecto, sera hasta el régimen de Galvez (1949-1954) en un contexto
regional y global méas favorable que diversos actores (intelectuales, partidos politicos,
lideresas feministas, el movimiento social y el Estado mismo), haran posible la
institucionalizacion de dichas politicas de Seguridad Social y de un Estado de Bienestar

incipiente hasta 1963.

En la década de 1970 (cuando el crecimiento de la economia se estanca), en El
Salvador, Guatemala y Nicaragua, sus respetivos grupos de poder dominantes (oligar-
quias) persistieron en negar espacios de dialogo politico a los demas sectores sociales, y
en disminuir la pobreza y la desigualdad social. En Honduras, sin embargo, se intento
realizar, aun con sus debilidades, un proceso de reforma social Entre las debilidades del
reformismo hondurefio, Arancibia (1991: 95) sugiere: ...la falta de consistencia ideold-
gica de Lopez Arellano...el lider era ideologicamente ambiguo y demagadgico, histori-
camente contradictorio por las diferencias del proyecto que encabezaba en 1972 con el
de 1963 y moralmente corrupto como lo demostro el soborno bananero. Aunque la
perspectiva de interpretacion historica de Arancibia proviene del marxismo de Guerra
Fria, coincide con nuestro principal referente de analisis del periodo, Euraque. Esto al
sugerir que...este proceso habia tenido un largo periodo de gestacion...respondia a
todo el desarrollo ocurrido desde la posguerra...la economia se diversifica y...el sector
industrial alcanza significacion (17% del PIB) y se maquiniza...El componente indus-
trial de la burguesia...le daba otro tono y habia generado dentro de ella un sector (ra-
dicado en especial en San Pedro Sula) que buscaba acceder al poder para poder mo-
dernizar y profundizar el capitalismo, para lo cual queria usar al Estado como pa-
lanca...La clase trabajadora también se habia desarrollado, crecido cuantitativamente
en las ciudades y organizado corporativamente...Otro factor significativo...era la pre-

sencia del movimiento campesino...Es sobre la base de este desarrollo en la economia y
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de las clases...que se crean las condiciones necesarias para un régimen reformista
como el que surge en 1972 (Ibid: 93-94).

El reformismo fue la culminacion de la historia iniciada con la llegada de las
compafiias bananeras en 1899 y sus consecuencias sociales (inmigracion del medio
oriente y de trabajadores hondurefios y centro americanos). Desde entonces el posterior
surgimiento de un empresariado (modernizante y reformista) y el de un beligerante mo-
vimiento laboral norcostefio que exige participacion politica y mejores condiciones de
vida, se expresaron a través de su lucha contra el caudillismo conservador de Teguci-
galpa.

Por un lado, la dirigencia laboral y la élite empresarial norcostefia aliados del
Partido Liberal, y por otro los grandes terratenientes extranjeros y nacionales aliados del
Partido Nacional. (Euraque, 1997) En Honduras no existid, por lo menos hasta 1960, un
poderoso grupo oligarquico terrateniente como en El Salvador y Guatemala. Esto de-
bido a la temprana captura del banano por las empresas extranjeras y por el fracaso de la
Reforma Liberal en crear un empresariado nacional cafetalero de exportacion.

En Honduras el ejército surge con cierta capacidad arbitral lo que le permitio a
veces inclinarse por el proyecto caudillista, o a veces por el proyecto reformista. Los
dos gobiernos del General Ldpez ilustran perfectamente lo anterior. En El Salvador,
Guatemala y Nicaragua, el ejército (Guardia Nacional) fue siempre el brazo armado de
los grandes cafetaleros, cafieros y algodoneros contra los campesinos sin tierra. A fines
de la década de 1970, la revolucion en estos tres paises fue inevitable. EI gobierno re-
formista de Lopez Arellano declard poco después del golpe de Estado de 1972, que la
reforma agraria seria su quehacer fundamental.

Se trat6 del mas serio esfuerzo de desarrollo capitalista en Honduras hasta la fe-

cha procurando la creacidn de empresas y cooperativas campesinas. Se procuré el uso
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eficiente del recurso tierra eliminando el latifundio ocioso en consonancia con el princi-
pio de funcidn social de la tierra. Igualmente se procur6 un desarrollo industrial enca-
denado con el sector agricola mediante una amplia intervencion y expansion del sector
publico apoyando también al sector privado con la Corporacion Nacional de Inversiones
(CONADI).

La dialéctica entre los distintos actores politicos a favor y en contra del refor-
mismo, derivo en la paulatina derechizacion de los tltimos dos gobiernos militares entre
1975y 1980. En 1980 el pais comienza el transito al orden democratico bajo determi-
nantes internacionales que reducirian ostensiblemente sus posibilidades de construir un
desarrollo auténomo (imposicion del modelo neoliberal y la intensificacion de la Guerra
Fria en Centroamérica)

El 19 de julio de 1979, el izquierdista Frente Sandinista de Nicaragua, mediante
una revolucion popular contra la dictadura de medio siglo de la familia Somoza, toma el
poder en Nicaragua y se incrementa el conflicto social y revolucionario en Guatemala y
El Salvador. Paises en los que la dinamica social no encontro valvulas de escape. Posas
y del Cid (1981) consideran que entre 1972y 1977, la reforma agraria hondurefia sélo
entrego el 15% de la tierra ofrecida a los grupos campesinos y solo se beneficiaron de

ella el 13% del campesinado que la necesitaba.

Sin embargo, el proceso reformista en si logré constituirse en la causa determi-
nante para que Honduras escapara a la voragine revolucionaria que atormenté a Cen-
troamérica durante los préximos diez afios’ y sus raices datan de la historia que en estas

lineas hemos intentado sefalar.

7 El académico norteamericano Donald Shultz (1992), sugiere como valvulas de escape de la guerra civil en Honduras,
la temprana legalizacion de los sindicatos y su cooptacion por el poder politico reformista; las politicas de reforma
agraria de Villeda y L6pez que dieron esperanza y legitimidad al sistema politico; el restablecimiento de la democracia
en 1980 a través de un bipartidismo enraizado; la moderacion de sus élites en el uso de la represion; la ausencia de
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A partir de 1981, coincidiendo con el relevo presidencial que encabeza el con-
servador y republicano Ronald Reagan, las condiciones de tolerancia organizativa 'y en
general los derechos humanos entraran en una fase de retroceso en Centroamérica en
consonancia con la perspectiva geopolitica del nuevo régimen norteamericano. La admi-
nistracion norteamericana tendra como prioridad revertir la tendencia revolucionaria en
Centroamérica, aunque esto implique apoyar regimenes de fuerza, aunque formalmente
democraticos. Entramos a la aplicacion de la Guerra de Baja Intensidad en el contexto

del ultimo capitulo de la Guerra Fria en la region. (G. Varela, 2020)

1. Elementos para una biografia de Carlos Manuel Salgado Cruz
De acuerdo con el artista nacional y amigo de Salgado, Federico Ramirez, en
comunicacion personal, (Tegucigalpa, 28 de junio de 2016) Carlos Manuel Salgado
Cruz naci6 en Tegucigalpa el 21 de mayo de 1940y vivié en su infancia y adolescencia
en Barrio Centavo de Comayaguela. Fue criado por su madre, con su hermana y por su

padrastro sin graves limitaciones materiales.

Salgado era nieto del legendario general Gregorio Ferrera por via de su hija
natural Victoria (1920-2017) que engendro con la sefiora Maria Cruz probablemente en
el contexto de la guerra civil de 1919, motivo por el cual abandond la presidencia

Francisco Bertrand (Inestroza Manzanares, 2019)

Su padre fue el sefior Pedro Pablo Salgado. Sobre su parentesco se refiere su nieta:

...mi abuela era Victoria Ana Ferrera, pero no le puso el apellido Ferrera a mi papa,
cuando lo fue asentar, mi papa era Salgado Ferrera, pero, asi las cosas —quedo- Salgado

Cruz...(V. llka, comunicacion personal, 7 de octubre de 2017).

agentes poderosos y autonomos (guerrilla) que abogaran por cambios radicales; y la masiva ayuda norteamericana en
la década de 1980.
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Su madre era comerciante y su padrastro motorista. Realiz6 estudios de primaria
en la Escuela Lempira de Comayaguela, el plan basico lo hizo en el Instituto Central y
se gradu6 como Perito Mercantil y Contador publico en el Instituto Héctor Pineda
Ugarte. Curso tres afios de la carrera de economia en la UNAH. En 1981 ingreso a la

carrera de periodismo de la que se graduo, por razones diversas, hasta 1987.

Posteriormente vivira en el Barrio La Guadalupe en casa de su esposa Sandra
Aguilar, con quien contrajo nupcias en 1968 procreando cuatro hijos: Katia Pavel

(1968), llka Victoria (1978), Farida Inés (1980) y Carlos Yasser (1991)

Tuvo un quinto hijo en 1987, Aldo Mauricio Salgado.

De acuerdo con Ramirez, A Salgado le gustaba mucho la radio y desde joven
comenzd su experiencia como locutor. Es precisamente en Radio Universal donde se
conocen. Esta radio, en algin momento propiedad del también teatrista Emanuel Jaén,
era administrada por Herman Allan Padgett, experimentado productor y director de

exitosos programas de humorismo como “Margarito Pérez”.

En ese momento (1964) llega Salgado y junto a Ramirez dirigen los programas
de la emisora produciendo desde anuncios comerciales, programas de variedades,
historias para ninos, “Calentando la banca” y “Cuentos de Terror y Misterio”. Este
ultimo programa sera luego retomado por Jorge Montenegro con el nombre de “Cuentos

y Leyendas de Honduras”

El “raiting” que alcanz6 la radio con este talentoso elenco hizo que el socio de
HRN, Manuel Villeda, le comprara a Padgett los programas con todo y el cuadro de

actores en 1965. Ahi nace “La Escuelita Alegre.
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...cuando yo entro al teatro infantil lo conozco, eran como los afios 1964-65, yo
estaba con el teatro infantil, hicimos El teatro de los 10, ya el 65 terminando nos
juntamos un grupo... cuando a Herman Allan Padgett le dan la administracion
de Radio Universal, en la primera calle de la segunda avenida, por donde esté el
arbol de hule en la Calle Real, es cuando inicié. A Herman lo conocimos como
amigo, el grupo coment6 (Carlos, Belisario y yo) que Padgett era el encargado
de la administracion de dicha radio. Carlos nos llevé y a Padgett le agrado
nuestra visita. Se le “encendio el foco” y de alli se forma el grupo, luego traemos
otros y empezamos a hacer programas: Cuentos de terror y misterio, que tiene
mas cosas que Cuentos y leyendas de Honduras, el programa iba mas alla del
azoro o aquello de que me salio el muerto. Cuando nosotros estadbamos haciendo
esto agarramos un raiting y un primer lugar y le estibamos dando reata a HRN,
entonces solo tenia el matutino. Las dramatizaciones de Radio Universal eran
una novedad. Nosotros cuando estdbamos en HRN no queriamos grabar con
Jorge Montenegro. Ahorita todavia la radio no ha explotado la dramatizacion
que es linda en radio, y Montenegro lo que hace es que el mismo es el que se
contesta; eso no es dramatizacion, es salir del paso... Hubo veces que yo grabe
solo Cuentos y leyendas de Honduras, yo narraba y cambiaba la voz, entonces
Carlos vio que yo hacia un montén de voces, por eso me queria llevar a Radio
Universal. Yo le decia: pagame pues, tenia billeton pero era duro para pagar
(Risas). No me pagaba porgue no quisiera, sino porque el programa en si no
daba todavia dinero, lo que le daba a €l eran otros trabajos que hacia
(esotéricos). El se invento la idea diciendo —si no vamos a Emisoras Unidas- voy
a contratar cada radio de cada departamento, y asi hizo, fue metiendo a “Frijol el

Terrible” en la radio de los pueblos, se ponia de acuerdo por teléfono y los
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mandaba, el hacia los contactos, €l le demostrd a Emisoras Unidas que él solo lo
podia hacer. El programa se conocié a nivel nacional a través del envio de

cassettes.

Volviendo al punto cuando estabamos en Universal, haciamos de todo, anuncios,
grababamos en acetato, anuncios programas, habia un técnico de sonido, pero
nosotros le ayudabamos, le ddbamos las ideas, él no tenia las ideas, estas salian
de nosotros. Las ideas las ddbamos Carlos y yo que hemos sido los mas
productivos en radio...Carlos trabajo en Margarito el guardia cuando se hacia en
Radio Universal, hacia a Cundo, pero cuando no llegaba Carlos lo hacia Mario
Aleman. Cundo era el que andaba con Margarito. Asi como Frijol el Terrible y
Ganote. Eran dos personajes Margarito y Cundo. Cuando le decia: mire
Margarito, y Margarito era mas chispita. Eso fue lo que hizo Carlos Salgado
agarrar la idea de los dos personajes y €l lo hacia solo, alli —el programa- era con
Allan Padget. Carlos, de Margarito el guardia saca una idea y dijo lo voy a

superar, y lo superé (F. Ramirez, comunicacién personal, 28 de junio de 2016)

Es interesante relato anterior es revelador de los intereses y perspectivas comunes que

sellarian una solida amistad y sociedad artistica entre estos dos grandes talentos:

Federico Ramirez y Carlos Salgado.

Su experiencia en teatro viene desde el Teatro Universitario dirigido por

Francisco Salvador (1958) y el Teatro Infantil de Merceditas Agurcia. Ya en 1962

participa como actor secundario en la primera pelicula hondurefia del director Sami

Kafati: “Mi amigo Angel”

Carlos Salgado estuvo en el Teatro de los diez y en el Teatro Universitario de

Honduras, fundado por Francisco Salvador (1958) y el de los 10 alla por 1966.
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El habia trabajado en el 58 con Francisco Salvador, pero tuvieron un disgusto y
él se retird del teatro universitario, y después yo lo conozco cuando llega a
trabajar con Mercedes Agurcia con ese nombre de “teatro de los 10”, fundado
por Salvador Lara, también Mario Aleméan, Belisario Romero, Carlos Salgado,
Federico Ramirez...Con Carlos Salgado estuve en el Zompopo y la Regla de
Oro, no me recuerdo con el teatro infantil de Merceditas. La historia del teatro la
escribi6é Francisco Salvador y Alma Caballero le dijo que se la diera para

editarla, ella aparece en los créditos.

Impresion al conocer a Carlos Salgado. - Normal, es un compafiero mas de
trabajo, con el teatro de los 10 ensayamos en el callejon del teatro Manuel
Bonilla, alli fue cuando lo conoci. Yo no sé si Carlos trabajo con la Si

guanébana, porque me fui.

El teatro de los 10 participo para llevar a cabo dramatizaciones de cuentos y
leyendas de Honduras, también de la escuelita alegre, que dirigia Padget... Para
mi Carlos era un magnifico actor con una sensibilidad hacia el arte, pero era un
bandido, un picaro (es decir se las sabias todas porque llego a tener un
consultorio esotérico) ... El tenia una vasta cultura porque le gustaba leer y
relacionarse con personas de arte, imaginese que Samy Kafati lo escoge para su
pelicula, Francisco Salvador lo invita al teatro universitario. Hay una cosa que
me llama la atencidon de él, es que rescata las mascaras del teatro Manuel Bonilla
cuando quitaron las columnas del teatro, y unas mascaras que habia en el
frontispicio él las rescata, eso dice mucho de una persona que valora ese tipo de
cosas... yo valoro su legado como que sienta las bases fundamentales para el
desarrollo del teatro en Honduras, porgue es la época en que comienza el

movimiento social a descollar, a formarse lo que se Ilama la época de oro del
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teatro, que inicia en 1958, el teatro universitario, el teatro Mercedes Agurcia, el
teatro de los 10, el grupo dramatico Tegucigalpa, el grupo Talia...(l. Espafa,
comunicacion personal, 25 de septiembre de 2017) en su casa de habitacién, en

Tegucigalpa)

Una vasta cultura porque le gustaba leer, como lo describe Isidro Espafia, sera
sin duda fundamento de la obra de Salgado en su madurez artistica cuando dio a luz su

producto mas relevante y recordado, “Las historietas de Frijol el Terrible”.

Un hecho trégico en la vida de Salgado ocurri6 el 2 de mayo de 1970 cuando en
una discusion con su amigo “Liko” Bude, con una pistola del segundo,
contingencialmente le quito la vida. Por este hecho Salgado estuvo en la Penitenciaria
Central de donde sali6 antes de cumplir la condena emigrando luego a Nicaragua.
Finalmente regresa en 1978. Importante es acotar que en ese periplo Salgado conocio el
mundo, la psiquis y la jerga del privado de libertad que manifesto en varios libretos de

sus historietas cuando Frijol, Gafote y hasta El Patron les toco estar en la carcel.

el problema con Lico Budde, éramos amigos todos, pero Lico era loco, le pegaba
a cualquiera por gusto, fue en defensa propia porque Carlos le presto una
pistolita chiquita a Lico, porque le dijo mira que bonita esa pistola, andaba Soad
Facuse que andaba con Lico, entonces me imagino que algo sucedio alli y Carlos
se vino para su carro y Lico lo siguio con la pistolita que le habia prestado
Carlos, pero Carlos andaba la otra pistolita chiquita que era de la novia, entonces
aquel parece que le hizo un mate, y de abajo le hizo desde abajo —y pac- y esa
pistolita solo agarraba una bala, andaban bolo, fue contingencial, fue en defensa
propia. Lo tuvieron parece 3 afios, no sé... Recuerdo que fue un domingo, el

sébado nos habiamos emborrachado, él —Carlos- me dijo vamos mafiana al
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balneario San Francisco, pero yo le dije que de goma no iba porque amaneceria
mal, eso fue el sabado...(F. Ramirez, comunicacion personal, 28 de junio de

2017)

El periodista y critico de cine, Roberto Budde (hermano de Lico) valora ese

tragico episodio de la manera siguiente:

Tengo dos hermanas que viven en Estados Unidos y tuve un hermano que esta
muerto, fue un jugador famoso de Olimpia y seleccionado, Lico Budde. A mi
hermano lo mat6 su mejor amigo el que hizo Frijol el Terrible, Carlos Salgado,
como andaban bolos, fue por el 69 cuando la bebida era mas fuerte, trastornaba a
la gente... (L. Andino, comunicacion personal, 28 de septiembre de 2019); R.

Budden, comunicacion personal, 28 de septiembre de 2019)

En entrevista con su hijo, en Tegucigalpa (C. Salgado, comunicacién personal, 9
de enero de 2022), refiere que el incidente anterior se registro el 2 de mayo de 1970. En
realidad, estuvo menos de cuatro afios en prisién. No tengo claridad de cuéal fue la razén
de tan corta privacion de libertad. Lo cierto es que Salgado se fue para Managua donde
se dedico al medio radial en particular en la emisora local Radio Pantera. En esta
animaba programas juveniles y musicales. Regreso a fines de 1978 con el cambio de
gobierno militar aparentemente favorecido por un indulto. Y a los pocos meses
estrenaria su mas importante y recordado programa de radio “Las historietas de Frijol el
Terrible”. Segln su técnico de sonido en Radio Comayaguela, Alejandro Martinez, un
compaifiero “pescuezudo” en la cércel le inspiro la creacion del personaje “Gafiote”,
inseparable amigo y compafiero de “Frijol” en la “Agencia de Empleos La Holgazana”

(A. Martinez Cuellar, comunicacién personal, 19 de septiembre de 2017)
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Como el mismo Salgado reconociera en una entrevista a La Tribuna en 2005 (C.
A. Matute, comunicacion personal, 17 de julio de 2005), se inspir6 para crear su
programa mas popular, “Las historietas de Frijol el Terrible”, en el programa
humoristico costumbrista “Pancho Madrigal” del nicaragiiense Fabio Gadea Mantilla
cuando Salgado vivi6 en Nicaragua. Y en el “Indio Calcafial”, exitoso programa
humoristico en la década de 1950 creado e interpretado, en La VVoz de Lempira y luego

en HRN, por José Reyes Carranza (1917-1960, Varela, 1960)

En lo que respecta a sus posturas criticas ante el contexto social que vivio
Salgado, fue seguramente influenciado por el ambiente de cambio reformista en el pais
y en la misma universidad a partir de los gobiernos de Juan Manuel Galvez, la Junta
Militar, y de Villeda (1949-1963). Y en un segundo momento con el reformismo militar

en la década de 1970.

Sobre el teatro universitario en que se inicié Salgado en 1958, nos dice el

historiador Edgar Soriano:

Desde su fundacion el Teatro Universitario de Honduras, que encabezaba
Francisco Salvador, mantuvo un discurso orientado a las transformaciones
sociales y estuvo vinculado en cierta medida, a las ideas politicas
revolucionarias. El trabajo del TUH encontré sintonia con las autoridades
universitarias y con la FEUH, dirigida por el Frente de Reforma Universitaria
(FRU), buscando generar debate y sensibilidad al nuevo teatro que llevaba a
escena obras de los méas famosos dramaturgos...Desde la UNAH se asumio el
reto de enfrentar las contradicciones sociales con trabajo de vinculacion

comunitaria, con investigaciones sociales y con criticas politicas desde la FEUH
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y diferentes 6rganos de publicacién impresa como el periédico Presencia

Universitaria o El Tornillo Sin Fin...(Ortiz Soriano, 2015, pp. 15-17)

De acuerdo con Ramirez, Salgado simpatizaba con el Partido Liberal (entonces
en la oposicion), y que, entre 1966 y 1978, fue dirigido por su ala reformista: la
“izquierda democratica” de los hermanos Reina en alianza con los empresarios
industriales de la Costa Norte (Edmond L. Bogréan, Jorge Bueso Arias y Jaime

Rosenthal Oliva)

Yo fui dirigente del M-Lider, y €l estaba orgulloso de eso; mi papa fue asesor de

M Lider® (V. llka, comunicacion personal, 7 de octubre de 2022)

Asi las cosas, llegamos a septiembre de 1979 cuando Salgado da vida a su recordado

programa.

Veamos como describe aquel memorable momento su primer técnico de sonido en

Radio Comayaguela, Alejandro Martinez Cuéllar (“Pilingo”):

Conoci a Carlos Salgado en el afio de 1979. Yo era productor de radio
Comayagiiela, lleg6 a la radio donde me dijo: “quiero montar un programa
cémico que se llama Frijol el terrible”. De mi parte le dije que trajera el libreto.
Asti lo hizo y me dijo: “quiero que usted me pase el fondo”. Se lo pase utilizando
un “longplay” de 33 revoluciones, era musica parisiense, pero luego se lo pase a
45 revoluciones para que fuera mas rapido, mas picaresco, mas humoristico, con

eso comenzaba el tema de la presentacion del programa. El espacio era de media

& Movimiento Liberal Democratico Revolucionario de los hermanos Carlos y Jorge Arturo Reina heredero del ala
izquierda del PL, la antigua ALIPO. Se fundé como corriente interna del PL para impulsar la candidatura presidencial
de Carlos Reina en 1985.
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hora autorizado por el propietario de la radio. Esa época no existia computadora,

todo era a pura infanteria.

Uno de los efectos era con masica clésica y luego el golpe, buscando la gracia,
teniamos varios efectos, el me llevaba el libreto todos los dias grabamos de 4:00
pm a 5:30 pm o0 méas. Don Humberto Andino Napky, era el propietario de radio
Comayaguela. Al siguiente dia de la primera vez que grabamos me sorprendio
porgue pasaron unos cipotes gritando por la ventana jFrijol el terrible!, eso es lo
que a uno le gusta mas porque gustd; era un programa que uno lo hacia por amor
al arte, no se pasaban comerciales. Pudo haberle metido publicidad al programa;
hubiera ganado bastante...(A. Martinez Cuellar, comunicacion personal, 19 de

septiembre de 2017)

Y asi lo describe también su amigo Federico Ramirez:

Cuando Carlos vino de Nicaragua ¢l siempre me buscaba... Cuando ¢l va a
Radio Comayaguela me decia: Pilingo me va a grabar, voy a estar en radio
Comayaguela, quienes llegaron eran Napoledn Pineda. A donde nosotros ibamos
nos atendian bien, de primera, era lo que pediamos nosotros, una buena atencién
por lo menos ya que no cobraba. Voces Universitarias no cobraba. Llegaba yo a
ayudarle, Belisario Romero lleg6 y salié en algunos programas, pero se retiro
porgue aquel tenia mas compromisos. Solo quedé el chino (Napoledn Pineda) y
nosotros dos, nosotros haciamos los efectos, 1o que sabiamos hacer porque la
experiencia nos ensefid a hacer un monton de cosas, efectos de sonido que no
habia, yo tenia que hacer un montoén de afectos de sonido, si llegaba alguien en
caballo, yo tenia que hacer el efecto, también que el caballo esté parado
moviendo los casos. Todo eso lo analizamos para hacer bien los efectos de

sonido que no habia. Yo hacia efectos de caballo, mujeres que gritan, que
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hablan, yo hacia la voz de una mujer. Si uno hace todas las voces a la gente le
gusta, la gente no sabe que era el mismo, cuando yo les digo, cuando me
encuentro con gentes, les digo que él hacia todas las voces; ;Como dice? La
gente cree que hay un cachimbo de gente, que hay una vieja, la gente cree todo
eso, que hay otro actor que hace de anciano. Yo hago tres tipos de ancianos uno
normal, otro mas viejo y otro decrepito. Y de voces de jovenes hago unas voces
de més joven (mas suave) y de un poco mayor (mas gruesa). Carlos parecia loco
en la calle, como él habia decidido hacer todas las voces, entonces tenia que
practicar y acostumbrarse a la vos, entonces a uno le salia con otra voz y le decia
estoy practicando, voy por la séptima voz (F. Ramirez, comunicacion personal,

28 de junio de 2016)

Carlos Salgado se mantuvo constantemente grabando nuevos programas de sus
“historietas...” hasta mediados de 1983. A partir de ese momento Radio Comayaguela
comenzd a repetir los programas. Salgado llevo sus grabaciones a otras emisoras en los
afios posteriores: Radio Reloj, Radio Capital, Tic Tac y finalmente a Radio Tegucigalpa
cuya heredera de frecuencia fue primero STC y luego Radio Cadena Voces (93.3 FM)

emisora que aun transmite este popular y gustado programa.

En 1987 Salgado se gradué como periodista. Ejerciéo como reportero en Radio
Tegucigalpa y recreo un antiguo programa “Calixto el telefonisto”. Pero también se de-
dicé a ejercer la medicina natural y el esoterismo oriental como el “Profesor Casal” te-

niendo audiencia tanto en la radio como en la television (Canal 45 RCN).

Tenia el proyecto de participar en una pelicula y divulgar las “historietas de Fri-

jol el terrible” en pasquin cuando la muerte lo sorprendio tragicamente el 18 de octubre
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de 2007 en circunstancias aun no esclarecidas por las autoridades. Habia grabado al me-

nos diez nuevas historietas en esos ultimos afos.
Segun su entrafiable amigo, Federico Ramirez

El lo que estaba preparando cuando a ¢l los asesinaron...iba a seguir escribiendo
Frijol. Lo que pasa es que estaba comparando equipo...todo eso que tiene una
estacion para grabar. Yo estuve tres sabados antes de que lo mataran y estaba
poniendo al hijo que se iba encargar de grabar todos los programas. Porque el
cOmo tiene una hija en los EU...él se escribia con ella. Ella iba a ser la
encargada de distribuir el programa Frijol en EU. Pero él lo iba a grabar ahi en
su casa. O sea, con su hijo. Ya el ese sdbado que lo mataron yo no fui. Mira, me
dijo, solo me faltan solo unos aparatitos. VVenite para que los vayamos a
comprar, para que comencemos a montar el estudio. Porgque yo siempre estaba
ahi cerca ayudandole sin recibir nada a cambio. Era una amistad que teniamos
desde siempre. De hecho, yo tengo ahorita como nueve canciones inéditas que
las voy a grabar. Mas esas que saco en Frijol el Terrible como aquella “Yo me
quiero amachinar” ... Yo la quiero montar con Voces Universitarias porque
también nosotros le montamos Los Velorios. El me tenia aprecio porque me
decia vos sos el tnico que cree en lo que yo hago. O sea, sobre todo en la
composicién. Cuestion de la cancion. es que a mi me gustaban todas las
canciones que el hacia porque tenian un sello sui generis, peculiar, singular. Era

Carlos Salgado, cada una de esas cosas que él hacia...

El queria independizarse de esa gente que es tan egoista que uno les da su
pulmon, su voz...Yo lo hacia porque a mi me gustaba hacer esas cosas. Igual €l

(F. Ramirez, comunicacién personal, 28 de junio de 2017)
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Ese jueves 18 de octubre a las 4:30 pm se conocio la noticia que impactd profun-
damente a aquellos mayores de 30 afios que tuvimos la experiencia de nifios, adolescen-
tes, 0 adultos en divertirnos escuchando el genial programa de humor en radio: “Las his-
torietas de Frijol el Terrible”. La misma Radio Cadena Voces, ultima en la que transmi-
tio sus historietas, dio en primicia la tragica noticia de que Carlos Manuel Salgado Cruz
habia sido asesinado por sicarios cuando salia de dicha radio emisora. EI crimen jamas

fue esclarecido por las autoridades. Solo hay vagas hipdtesis.

De acuerdo con Miguel Calix Martinez, podria tratarse de una represalia contra
la radio por temas polémicos que se tocaban en aquellos meses y que el objetivo pudiera
ser dejar un mensaje segando la vida del primero que saliera en ese momento del inmue-
ble. El entonces director de la misma. Dagoberto Rodriguez se fue del pais a los pocos
dias por supuestas amenazas recibidas (M. Calix Martinez, comunicacion personal, 3 de

enero de 2022)

En los proximos dos capitulos de esta investigacion analizaremos el legado cul-

tural popular y humoristico satirico de Carlos Salgado.

2.2. Conclusiones del capitulo 11
La radio comenzd a usarse con fines comerciales primero en Estados Unidos desde
1920. Pero es con llegada de la radio de transistores comienzos de los afios cincuenta
que se ofrecid en Estados Unidos como articulo de lujo, junto con el rapido desarrollo
de la radio para coches, asegurd que la musica pop, intercalada con breves boletines de

noticias, se mantuviera como articulo principal.

En todas partes era la radio «una buena compafiera» que consolaba, entretenia,
informaba y educaba (Burke & Briggs, 2002). En Latinoamérica el pionero en el desa-

rrollo de la radio fue Argentina en 1920.
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La industria de la radiodifusion en Honduras nace en 1929 con la “Voz del Tro6-
pico”. Pero su auge se da a partir del régimen de Juan Manuel Galvez (1949-1954) en
un contexto reformista que se prolongd hasta la década de 1970. Ya en 1955 habia 18

estaciones radiales.

Honduras experimenta en dicho contexto un relativo florecimiento del arte y la
cultura que coincide con la expansién de los medios y de una cultura de masas. Dentro
de esos medios la radio tendra un sitial destacado sobre otros como la prensa escrita y la

television.

Carlos Manuel Salgado Cruz nacio en Tegucigalpa el 21 de mayo de 1940 y vi-
vid en su infancia y adolescencia en Barrio Centavo de Comayaguela. Fue criado por su

madre, con su hermana y por su padrastro sin graves limitaciones materiales.

Salgado era nieto del legendario general Gregorio Ferrera por via de su hija na-
tural Victoria (1920-2017) que engendro con la sefiora Maria Cruz probablemente en el
contexto de la guerra civil de 1919, motivo por el cual abandono la presidencia Fran-
cisco Bertrand. Su experiencia en teatro viene desde el Teatro Universitario dirigido por
Francisco Salvador (1958) y el Teatro Infantil de Merceditas Agurcia. Ya en 1962 parti-
cipa como actor secundario en la primera pelicula hondurefia del director Sami Kafati:

“Mi amigo Angel”.

En lo que respecta a sus posturas criticas ante el contexto social que vivié Sal-
gado, fue seguramente influenciado por el ambiente de cambio reformista en el pais y
en la misma universidad a partir de los gobiernos de Juan Manuel Galvez, la Junta Mili-
tar, y de Villeda (1949-1963). Y en un segundo momento con el reformismo militar en

la década de 1970.
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Tenia el proyecto de participar en una pelicula y divulgar las “historietas de Fri-
jol el terrible” en pasquin cuando la muerte lo sorprendid tragicamente el 18 de octubre
de 2007 en circunstancias ain no esclarecidas por las autoridades. Habia grabado al me-

nos diez nuevas historietas en esos ultimos afos.

Capitulo 3: “Recopilacion de situaciones folcloricas...”

Caricatura de Bey. La Tribuna, octubre de 2007.
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3.1. Las historietas como expresion de la cultura popular hondurefa
Las perspectivas folcloristas sefialan que el folclor son los usos y costumbres de
un ser humano, donde se reflejan sus vivencias, gustos aspiraciones, concepciones de la
vida. En tal sentido no cabe duda de que las historietas de Frijol el Terrible constituyen
una auténtica expresion de este. La evidencia la encontramos en que a mas de cuatro
décadas de su creacion siga haciendo reir a chicos y grandes en los talleres, taxis,

fabricas, a las amas de casa, empleados de oficina, en las aldeas, etc.

De acuerdo a Karmy (2009: 2), el concepto de folclor, en Latinoamérica, fue
heredado de una tradicion europea, que consiste en el estudio y la ensefianza del saber
(lore) de un pueblo o de una comunidad (folk). Asi, podemos entender al folclor como
el estudio del comportamiento integral de una comunidad expresado funcionalmente en

la practica de bienes comunes

Pero en esta investigacion se asume el concepto de cultura popular mas alla de
los usos (linguisticos, por ejemplo) y costumbres del pueblo. Se incluye en este
concepto el ejercicio de interpelacion al poder desde los sectores subalternos y que es lo
que precisamente conecta con el otro aspecto en mi andlisis de la obra de Salgado. Es
decir, la satira politica como ejercicio de contrapoder ante una realidad considerada
injusta o excluyente. Mi concepto de cultura popular es inclusivo. Es decir, por una
parte, subsumo en dicho concepto la perspectiva folclorista. Por ejemplo, la de Rogelio
Martinez Fure citada por Ardon (2017, 18) en tanto que vehiculo (forma) de expresién
popular. Y la que implica elaboracién y expresion de discursos contrahegemonicos al

status quo.

Pero aclaro que la cultura popular sin este altimo ingrediente escapa a mi

perspectiva tedrica sobre la misma. En otras palabras, los modismos, giros, o usos del
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lenguaje popular son nada mas la formalidad del discurso cuyo contenido
contrahegemonico es el que en realidad me interesa y le da, en mi opinién, el

ingrediente basico a la cultura popular.

Dicho esto, las historietas de Frijol el Terrible por su caracter formal folclérico
junto a su contenido de sétira politica, rescatan de esa forma (folclor y discurso

contrahegemonico) una cultura popular hondurefa.

La facilidad con que su contenido humoristico (satirico), desde situaciones
folcléricas fue ampliamente valorado por su auditorio eminentemente popular permitio
una transformacion critica de la cosmovision de los sectores subalternos que constituyen
la enorme audiencia del programa. Por ejemplo, la valoracion del oportunismo y
ambicion de las clases propietarias. La corrupcion de la prensa y del estamento politico
y militar. La astucia y picardia de los sectores subalternos para sobrevivir en un

contexto adverso.
El programa, objeto de esta investigacion, comenzaba con la musica parisiense
de “Pilingo” y el estribillo:

“El taller del sonido del pueblo que dirige Carlos Salgado presenta: Las Historietas de

Frijol el Terrible...”

A continuacion, se escuchaban fragmentos de canciones del folclore hondurefio,
principalmente de “Voces Universitarias de Honduras” con quienes el mismo colaboro.

Luego de una cortina musical se escuchaban expresiones como estas:

...Recopilacion de situaciones folcldricas. EI humor satirico del pueblo donde el

lenguaje, las expresiones no dependen de nosotros sino de la comunidad. Los
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usos y abusos populares, mas uno que otro reajuste original. jUna realizacion

catracha hasta los charcos.!®

Finalmente, Salgado hacia la voz de un anciano que decia, entre otras cosas:

”IHey! cabece buey, por si las moscas, si pasado un ratito siente como que les
estan picando los zancudos, de gracias que no son avispas. Bueno ustedes ya le saben el
teje y maneje a la papada. ;Qué paso Roberto...?” (en alusion burlesca al cuestionado y
“folclorico” presidente hondurefio entre 1982 y 1986, Roberto Suazo Cordova). Se
cerraba la introduccidn con fragmentos de otra cancion folclérica y finalmente la cortina

musical con piano.

A partir de ese momento el programa seguia cuatro momentos tipicos en los que
los tres principales personajes interactuan en un sinfin de vivencias humoristicas,

folcloricas y picarescas, a veces cotidianas, a veces extraordinarias.

Los tres personajes principales representan primero a “Frijol el terrible”, un
joven analfabeto soltero, originario del ficticio y remoto pueblo “El Zanjon”. Con una
edad aproximada entre 20 y 25 afios empleado explotado (como su amigo Gariote) de la
“Agencia de Empleos La Holgazana (AELH), donde trabaja el que le da la gana”. El
segundo personaje es “Gafiote”: cuya escolaridad es de tercer grado, entre 35 y 40 afios,
casado. “Alero” y compariero de Frijol a quien aconseja como un padre. Y el tercero es
“El patron”: duefio de la AELH, casado, tipico explotador inescrupuloso, calculador y

oportunista.

Los tiempos 0 momentos de las historietas eran basicamente los siguientes:

° Inicio de Libreto de historieta escrito a méaquina de escribir con fecha 29 de octubre de 1981. Enfasis mio.
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1. Gafote y Frijol conversan sobre temas cotidianos, anécdotas o cantan con una

guitarra, o una lata de “osmil” (5-7 minutos)

2. Llega El Patrén y saluda preguntandoles “Que dicen los jovenes ilustres?” se

establece un breve dialogo y luego

3. Suena el telefono mediante el cual los clientes requieren los servicios y el patron los

despacha a cumplir la tarea contratada.

Sobre estos personajes en una entrevista que El Heraldo le hiciera a Carlos
Salgado se desprenden elementos importantes para valorar el referente folclérico

permanente del programa. En ella Salgado comienza refiriendo lo siguiente:

... Lo importante es que Frijol y Gafiote no sélo estan grabados en cassetes, sino
que en la mente del pueblo. Estos dos personajes estan donde quiera que esté un
hondurefio...... Una vez estuve en Miami y me detuve en un negocio hondurefio
y el sefor de la tienda me dijo “;usted es hondurefio? Le vendo un cassete de

Frijol y Gafiote”

¢En qué se inspird usted?...Yo conoci a Frijol y Gafiote. Nada mas que yo les
cambié la voz... Habia un sefior que se Ilamaba don Chico, y lo transformé en
Ganote. Gafiote habla como hablaba don Chico. Yo lo conoci en el Parque
Central y hablé dos o tres veces con él. Hablaba con mucho caliche, con frases
populares. De él extraje algunas frases, luego tuve que crear el personaje y le di
su propia personalidad. Gafiote llegd hasta tercer grado y por eso se cree

superior a Frijol.

¢ Y Frijol? Pues es el lustrabotas, el vendedor de periodicos, el mecanico...es un
hombre del pueblo. Frijol es el pueblo. ;Y el Zanjén? Es el lugar donde el nacié.

Compare al Zanjon con Honduras. Se parecen, ¢verdad?...Y si ubica a la
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Agencia de Empleos “La Holgazana”, donde trabaja el que le da la gana, Pues
vera que puede ser una oficina privada, una dependencia del gobierno, la misma
Casa Presidencial...;En qué se inspira? En la gente, en la vida. Me monto a los
buses, voy al cine, escucho las conversaciones, miro qué hace la gente en los
velorios, en las fiestas patronales. Soy un recopilador...( Flores Lopez,

comunicacion personal, 25 de septiembre de 2004, p. 4).

En otra entrevista a Carlos Arturo Matute en 2005, Salgado reitera estos conceptos.

Con Frijol el asunto es divertido. Tocan temas generales del acontecer nacional
en forma jocosa y con el estilo del lenguaje popular del catracho comun. Mir4,
es un emblema, no es mio, no soy yo, es el mismo pueblo, es copia de nuestra

idiosincrasia, de la cultura nuestra, sus costumbres, la manera de hablar. ..

Sigue vigente porque ayer y hoy las cosas siguen iguales, je, je, je...En el
programa no se menciona a nadie por su nombre, aunque mas de algun
funcionario del gobierno se sienta aludido...ja, ja, ja, ja. Al principio yo buscaba
un cuadro artistico, pero por cuestiones monetarias se fue disolviendo. Al final
solo quede yo solo, haciendo unas 14 voces. Las principales: “Frijol” y su alero

“Ganote”, después sigue el patron.

¢En quién te inspiraste para la creacién? En Pancho Madrigal de Nicaragua en
donde estuve trabajando algun tiempo. Pero no es una imitacion...mi personaje

se burla de los ricos, habla como hablamos muchos...

(A quién le aprendiste? Al “Indio Calcafial” (programa radial exitoso de los

cincuenta)...(C. A. Matute, comunicacion personal, 17 de julio de 2005)

Federico Ramirez, en la ya citada entrevista, acota que
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...ese programa pegd porque Carlos hablaba con el lenguaje del pueblo, el
siempre andaba recogiendo las frases del pueblo, andaba con la gente para

escuchar las frases, que no son comunes pero que son del pueblo...

Sobre el valor y legado cultural en la obra de Salgado, el jefe de la Unidad de Registro y
Control del Instituto Hondurefio de Antropologia e Historia (IHAH), Leonel Gonzélez,

se expresa de la siguiente manera:

Sobre lo de Frijol el terrible, como parte del patrimonio cultural intangible, he de
decirte que tendriamos que tratar el tema con mayor profundidad, pero, te puedo
decir que en ese programa encontramos una variedad de elementos propios de
las formas y costumbres del hondurefio de los afios ochenta lo que es mezclado
con alguna critica hacia la sociedad de entonces. Asi es como encontramos en
varios programas, algunas palabras muy propias del hondurefio es mas también
algunas historias propias de la cultura universal son modificadas de acuerdo con
las formas de lenguaje del hondurefio. También se mencionan lugares y se
describen espacios y se reproducen canciones muy hondurefias...(Gonzales,

comunicacion personal, 8 de octubre de 2017)

Enfocado en las posibilidades educativas y culturales del modelo en “Las historietas...”,
y ante la pregunta sobre el por qué siguen escuchandose cuarenta afios después en los
mercados, en los taxis estas historietas, el antropdlogo cultural, Mario Ardon Mejia, sin

vacilar responde:

Porque es un elemento de identidad, porque es entretenido...porque dice cosas
gue muchos quisiéramos decir...y es un mensaje que me representa...y como

método yo lo utilizaria para seguir haciendo radio y television educativa...



62

Hay una constancia y elaboracion tematica...los otros programas
(contemporéneos) juegan mucho con la vulgaridad. (El de Salgado) era un
programa mas elaborado, més complejo, méas diverso, mas ameno, de més altura

y actualidad en los temas...

Espero que este proyecto sea un punto de partida en la comunicacion y en la
educacion...para educar estimulando los sentidos, la imaginacion creativa como
lo hacia Salgado. Con esas metodologias amenas puede ensefiarse al pueblo las
grandes obras de Heliodoro Valle, de Ramon Rivas, de José Cecilio del Valle,
entre otros..." (Ardon Mejia, comunicacion personal, 10 de julio de 2018,

Tegucigalpa).

Y es en este segundo aspecto, la recreacion, rescate y divulgacion de la culturay el
acervo popular hondurefio manifiestos en “Las historietas...”, en donde destaca también

el legado de Salgado.

Segun Julio Raudales

Hay un segmento de la poblacion que es el mayoritario. Frijol era experto en
hablar el lenguaje de los barrios...de la gran mayoria...Probablemente el 60% de
Tegucigalpa estan en la barriada. Lo que ha cambiado es la inflacién (Ramirez,
comunicacion personal, 10 de enero de 2022; Raudales, comunicacion personal,

10 de enero de 2022)

¢Que hizo tan diferente a Don Carlos Salgado y que siga vigente?

De acuerdo con Federico Ramirez

Es que Carlos usaba el lenguaje que escuchabamos cuando andabamos juntos. El

escuchaba el lenguaje de la calle. El usaba todo lo que decian en la calle y
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también ese lenguaje lo utilizdbamos entre nosotros...Herman usaba el lenguaje
de los policias en las bartolinas. El hablado de los militares entre ellos. Carlos
era mas general. A él le gustaba ir a los barrios. A Sipile. Me encontré una frase,
me dice, mira esta. Y ya me decia la frase. Y esta la voy a poner en el Frijol el
terrible, El andaba buscando siempre las frases que escuchaba a la gente. Por eso
habia una identificacion de la gente que escuchaba el programa. Es el lenguaje
de los muchachos de los barrios, de los adolescentes. Su publico era més gente
joven...A eso se debe (Ramirez, comunicacion personal, 10 de enero de 2022;

Raudales, comunicacion personal, 10 de enero de 2022)

A mi me sorprende sobre manera que Frijol no se ha desfasado como Margarito.
Cuando yo vivia en el Centro me sorprendia que iba al mercado San Miguel y

ahi lo estaba escuchando...

Sobre como el abogado Miguel Calix Martinez, admirador del legado de Salgado,

conocio sus historietas y por qué de su inmediato y perdurable exito, apunta lo siguiente

Yo empecé a escuchar el programa en 1980. ¢Por qué empecé yo a escuchar a
Carlos Salgado? Es una historia muy familiar, Mi papa fue actor de radio en los
afios cincuenta. En mi casa, mi abuela materna se escuchaban muchas novelas en
Radio Centro, telenovelas mexicanas yo creci escuchando, igual que vos,
Kalimén...como pasabamos mucho tiempo en la casa después de escuela y no
siempre viendo television, escuchabamos “Cuentos y Leyendas de Honduras” y
después, mas tarde Frijol el Terrible. En el afio 81, 82 a mi me gustaba tanto
escuchar a Frijol el terrible que empecé a imitar a Frijol y luego a Gafiote y al
patrén y empecé a grabar en cassettes mis propias versiones de Frijol el

terrible...Luego més adelante...parecia que el programa anduvo
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itinerante...también me acuerdo del profesor Casal. No s¢ si habia sido

Rosacruz...esotérico.

Yo creo que tanto por su origen de barrio popular de él, pero también por su
paso por la cércel, hicieron que Carlos Salgado tuviera una comprension muy
cercana, muy empatica con el hondurefio de a pie, con el hondurefio sencillo. Si
se nota en sus programas que hay una afioranza a los viajes, al area rural,
pareciera que esta ligado a algin recuerdo infantil, juvenil, esa vida de campo.
Yo siento que la captura bastante bien. EI hombre que vino a la ciudad. Yo creo
que es lo que reconoce Joche, nuestro jardinero. Frijol es como él. El lenguaje
costumbrista. Esa picaresca...de hombre de campo...esa referencia del conejo
luego la guatusa. Un monton de frases que yo no las he escuchado sino en el
contexto del programa. Yo siento que esa empatia ese vinculo con el lenguaje

popular respetando a la audiencia...El no ridiculiza al pobre, al campesino.

Esa es la voz de Frijol, esa es la voz de Gafiote. Ellos no estan caricaturizados.
El caricaturizado es el patron. No son don Quijote y Sancho Panza. Son dos
Sanchos Panzas. No es un eterno perdedor. En algunas ganan. En algunas
pierden. No es el eterno perdedor, No fueron personajes depresivos. Yo siento
que eso es lo que lo que le agrada a la gente. Siempre tienen una respuesta agil.

Los problemas son siempre cotidianos...

Yo me imagino a Salgado contando historias que le han contado. Y contando
historias que él vivid. Esa es la habilidad de los grandes guionistas. Episodios

inverosimiles.

Al preguntarle ;Como asumis el legado de Salgado como artista, el legado que él le

dejo a Honduras, esa herencia sociocultural?
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Miguel Calix responde:

...mi papa me decia que era formidable la capacidad de polivoz en el cual que
no tenia acceso a las ventajas de la edicién sonora de hoy. Se trabajaba con
precariedad de recursos. ¢Estariamos hablando de Salgado si no hubiera muerto?
Yo creo que si. Solo Guillermo Anderson, quizas tiene ese nivel de intercambio
en la gente que quiera tener el producto para atesorarlo. Es ese detalle. Salgado
es del pueblo. Frijol. La gente no le dice Carlos Salgado, le dice Frijol. El es
patrimonio de la gente. ¢ Cual es el legado? Es la calidad artistica interpretativa.
El como tal es un artista unico. Por sus caracteristicas. EI personaje trasciende el
tiempo. Vos escuchas las historietas de Frijol y Gafiote y si no fuera por hay
cosas que valen tres lempiras. Podrian ser historias de un diputado de ahora, un
alcalde de ahora. De una sefiora fufurufa de ahora. Hoy Frijol y gafiote pasearian
perros, lavarian vidrios, estarian trabajando con Hugo. Y esa es la tragedia de la
muerte de Salgado. Nos privo de Frijol y Gafote haciendo los mil usos mas
inverosimiles. Si vos pensas en el mil usos, el personaje de Héctor Suarez. Frijol
y Gafiote son mil usos. El legado de Salgado es demostrar que podés producir un
personaje u obras artisticas que trasciendan el tiempo respetando al sujeto y
objeto del programa. ¢;Decime un personaje de la literatura, o del arte hondurefio
como Frijol y Gafiote? Es que no la tenés. Solamente Tres Patines tiene ese
nivel. O incluso Pancho Madrigal para los nicaragiienses. Es una pieza artistica

que afortunadamente ya esta digitalizada que ya no va a perecer.

Para mi ese ese es el legado. Es un personaje que trasciende el tiempo. Y
transversal un personaje que calo que haya tenido esa aceptacién. Era un

programa de la transicion democratica. Estaba claro que ese mundo no habia
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cambiado. Es un retrato de la época. Estaban desapareciendo gente. Y este

hombre estaba diciendo cosas que podian ser consideradas hostiles, comunistas.

Se burla de...El patrén es como la voz del que ha leido. El personaje por el cual
media la informacidn politica es Gafiote, principalmente. El patron tiene amigos

entre la socialité y entre los intelectuales.

Es interesante como Salgado recrea esas costumbres y esos usos de la época.
Con el paso del tiempo yo aprecio cada vez mas a Frijol el Terrible porque pas6
de ser un programa con que yo me reia cuando era nifio. Y ahora me revela el
gran potencial creativo del hondurefio y la hondurefia. Nadie pudo continuar su
legado. Es un creador Unico. Sus productos mueren con el (Calix Martinez,

comunicacion personal, 3 de enero de 2022)

3.2. Ejemplos de historietas como expresion de la cultura popular hondurefia
En sintonia con estas premisas paso a compartir la transcripcion parcial de tres
divertidas historietas representativas del ingenio picaresco, las preocupaciones,
conflictos y conciencia historica de los sectores populares genialmente recreados por

Carlos Salgado en tres geniales historietas.

La versién tradicional (del cronista Antonio de Herrera:1600) acerca de la resistencia de

Lempira a la conquista espafiola contada por Garote a Frijol

No tengo claro la fecha de esta historieta. Pienso que podria ser de 1980 o 1981
por la voz del personaje Gafiote que Salgado la cambid ya a finales de 1981. Aqui
aparece con su primera voz. Ambos (Frijol y Gafiote) comienzan dialogando acerca de
la celebracion del dia del cacique Lempira (20 de julio, decretado en 1935 por el

Congreso Nacional) quien, por su lucha resistente contra la conquista espafiola, alla por
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1536, fue elevado oficialmente a la categoria de Héroe Nacional en el primer tercio del

siglo XX.

La primera se refiere al relato tradicional del cronista Antonio de Herrera (1626)
que sobrevivio a la llegada de la era reformista liberal a inicios del siglo XX y dio
origen a que Lempira fuera institucionalizado en dos relevantes simbolos nacionales: el

Himno Nacional (tercera estrofa) y en la moneda nacional.

En 1904 el gobierno de Manuel Bonilla convoco a un concurso para oficializar el
Himno Nacional de Honduras. El ganador fue “El canto a Honduras™ del escritor
Augusto Constancio Coello Estévez. Fue musicalizado luego por el inmigrante aleman

Karl Hartling.

La inestabilidad politica de Honduras comenzando con el derrocamiento de
Bonilla en 1907, hasta su regreso mediante un nuevo alzamiento apoyado por el
magnate bananero Samuel Zemurray, en 1911, postergo la oficializacion de la obra de
Coello y Hartling. No es sino hasta noviembre de 1915, siendo presidente Alberto
Membrefio, que se decreté como Himno Nacional de la Republica de Honduras al

compuesto por Coello y Hartling.

Un segundo momento de la institucionalizacién de Lempira como héroe
nacional, es al oficializarse con su nombre a la moneda nacional en 1926. De acuerdo
con el historiador Dario Euraque, la creacion de la moneda nacional debe analizarse en
el contexto de la historia etno-racial de la costa caribena del pais “ante el peligro de la
inmigracion negra y la mezcla racial resultante e indeseada” y, ante el poderio
econdmico de las primeras y segundas generaciones de inmigrantes del medio oriente:

arabe-palestinos y judios.
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Lempira reivindicaria asi, para la élite politica e intelectual, uno de los dos pilares
“genuinos” de la nacionalidad hondurefia. En palabras del diputado proponente, Dr.

JesUs Aguilar Paz:

“(El) elemento indigena...es en nuestro pais el elemento predominante en la
constitucion de la patria hondureia...por otra parte, la sangre espafiola, hidalga,
valiente y generosa...constituye la otra columna en que descansa en Honduras, y
en la mayoria de los paises hispanoamericanos, la estructura de la

nacionalidad...” (Euraque 2004).

Afios después a 1981, fecha en que tiene lugar la historieta que nos ocupa, el historiador
Mario Martinez publico su libro Los altimos dias de Lempira y otros documentos (1987)
en el que gracias al hallazgo en el Archivo de Indias de Sevilla de una “Probanza de
Mcéritos” ante la Audiencia de México, se sabe que el empobrecido, anciano y enfermo
conquistador, Rodrigo Ruiz, solicita una pension de por vida por ser el responsable de
haberle dado muerte al lider indigena y en consecuencia lograr la “pacificacion” de la

provincia para la Corona.

El valioso documento que por accidente Martinez Castillo encontro en el Archivo
General de Indias de Sevilla, brinda una version distinta a la oficial acerca de este
capitulo de la conquista de Honduras y que fuera publicada en el libro antes

mencionado.

De cualquier manera, la versién folclorica de esta historieta (la de Herrera) es
consecuente con la definicion que paginas atras nos daba Antonio Martinez Fure, citado
por Arddn, acerca del folclor donde se menciona que: “El folclore es lo opuesto a lo
oficial, a lo libresco, a lo institucionalizado. El folclore es del pueblo y para el

pueblo”(Ardén Mejia, 2017)
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El segmento del didlogo seleccionado, en el que Gafote (G, que llegé a tercer grado de
educacion primaria) (Salgado Cruz, s. f.) sostiene con Frijol (F) acerca de la resistencia

de Lempira, comienza asi:

“G: ...Y se vienen hechos una sola grefia que le digo que a los espafioles patas les

faltaban para correr.

F: ¢Salian de juida los condenados?

G: Uy hombre, pero lo que es, verdad. A pues vienen los espafioles todos afligiditos,
mire. “;Como hacemos para bajar ese indio de la montafia que nos estd haciendo paste

dijieron ? Venadiémolo hombre”, dijo uno por ahi.

F: A pura arqueta asi como en Olancho.

G: Bueno pues para no cansarle el cuento se montan dos espafioles en una bestia. Y

dicen a subir aquella cuesta que le digo que aquel caballo asi se le doblaban las patas.

F: Uno iba de jinete y el otro adelante.

G: Y no le digo pues. Pero mire como eran de zamarros. Viene el que iba adelante y

agarro un palo y en la punta le puso una camisa blanca para que los indios se confiaran.

F: ¢Y por qué se iban a confiar?

G: Es que mire hombre, cuando uno anda en la guerra y saca una bandera blanca, eso
quiere decir que viene en son de paz. Ah pues ahi van, mire. Pero vea como son las
cosas. El que iba adelante llevaba una chachaguata bien escamoteada, mire. Ah pues se

fueron acercando bien agazapados y Lempira solo ojo al cristo, mire.

F: Lempira ya los tenia columbrados. No vido que los comandantes tienen de esos que

les dicen antiojos de larga vista.
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G: Mire si va a estar hablando brutadas mejor ni sigo. Lempira no tenia antiojos de larga

vista hombre. Pero eso si mire, tenia buen ojo.

F: ¢Ajay entonces, en qué quedd el cuento?

G: Por eso dicen mire, que la confianza mata al hombre vea. Ahi van los dos espafioles
en aquel caballo que solo se pandiaba subiendo aquella cuesta. A pues como Lempira
vio que venian con bandera blanca, se confid mire. Y se les para enfrente hombre y les
dice: “bueno rejodidos ;qué han pensado, nos van a dejar en paz, 0 qué piensan

hombre™?

F: Pero a todo esto los guardaespaldas de Lempira ya estaban con el dedo en el gatillo,

por si las moscas.

G: Y no le digo que los indios no tenian armas de fuego, hombre. ;Cuéando va a

entender usted, hombre?

F: ¢Y qué les costaba ir a la armeria?

G: En aquel tiempo no habia armeria, hombre. Puchica, le digo que usted es cerrado

mire.

F: ¢Y asi bajo bajo no las podian conseguir? Yo quel hubiera mercado una de esas

bombas que les dicen atomicas.

G: En aquel tiempo lo mas que habian eran fusiles de retaco, hombre. Y uno cafiones
que tiraban unas grandes pelotas asi de este porte mire. Ah pues, ¢cdémo les decian
hombre? Ah ya me acuerdo. Les decian arcabuces que eran unos rifles que asi era la

trompa, como la suya, mire.

F:Jajejijoja. Ajay entonces?
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G: Puchica frijol. Se hubiera dado una enjuagadita en las patas. Le digo que hasta aqui

se me viene la estocada, mire.

F: ¢Bueno y no estamos hablando de geografia?

G: Geografia puchica hombre. Historia hombre. Historia hombre. Ah pues mire. Ya
cuando los dos iban en el caballo lo detuvieron a tiros. Cuando ya tuvieron atiro al
indio Lempira, verdad, empiezan con la casaca, para que Lempira se confiara el

hombre, verdad.

“Mira Lempira hablemos por las buenas hombre. “Nada”, les dijo el indio. “O se van de

aqui, o vean lo que hacen porque si no a todos ustedes les voy a dar cambray”

F: Coémo quién dice que los iba a hacer jabon.

G: Pero fijese bien como cranearon bien la mandracada

F: Ahora si me esta interesando mire. Hasta me voy a sentar. ;Aja y entonces?

G: “Mird hombre Lempira”, le dijeron los dos que iban en el caballo, verdad. “Estate en
juicio hombre. Mira que nos estas haciendo paste a puras pedradas y con esas flechas
hombre. El otro dia le sacaron el ojo a un compaifiero. Nada”, les dice Lempira. “O se

van, o ya saben. Mi tierra se respeta jodido. Véayanse a echar pulgas a otro lado”

F: Asi se habla veya. Asi se habla jodido.

G: Pero a todo esto el que iba adelante ya tenia lista la chachaguata. ““;Entonces no te
vas a abstener?”, le dijeron los espafioles. “Nenfti”, les contestd Lempira. “Yo soy un
hombre de una sola palabra”, les dijo. Y ahi estuvo la pérdida del hombre. Por eso dicen

que aqui el que parpadea pierde hombre.

F: Y que donde no hay ganancia cerquita esta la pérdida.
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G: Bueno para que vea pues. Viene y el que iba adelante mete el dedo en el gatillo y lo
columbra. No mira que lo tenia chequecito mientras el otro estaba casaqueando con él.
Y dice ay voy. Pum. Y suena aquel macanazo, mire. Y s6lo fue uno, mire. En la mera

frente.

F: ¢Se lo puso medio a medio de los 0jos?

G: Céllese hombre. Le digo que Lempira ahi nomas dice para bajo rodando por toda

aquella montaria, mire.

F: Ahi no mas le hicieron la venta.

G: ¢Como que le hicieron la venta?

F: Que le jugaron a traicion pues.

G: Ah ah ahi si mire, claro hombre. Ah pues los indios eran supersticiosos verdad.
Dicen que en desbandada, vaa, se fueron. “Mataron a Lempira. Ya Mataron a lempira.
Lo venadiaron” decian otros por alla corriendo para arriba y para abajo verdad. Y vea
que muchos se dieron el agua ahi no mas. No mira que a ese hombre lo querian todos
los de la tropa. Pues esa es la historia. Ya después los espafioles solo vinieron a
desmaniar. Solo a nanciar. Le digo que esa fue matancina de indios la que hicieron los

espafioles.

EP: Muy buenas sefiores. ¢Aja Frijol y qué se ha hecho?

F: Pues ni cangrejo ni canecho.

EP: ;Y usted Gafote?

G: Aqui volando lengua. Le digo que teniamos armada una buena casaca. Ahi le estuve

explicando a Frijol la historia del indio Lempira, mire.
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EP: Ah que bien. Esas son cosas que debe saber todo hondurefio.

F: Le digo Gafote ¢y al espafiol que mat6 a Lempira ahi no més lo agarraron los de la

FUSEP?, o se dio a la guinda?

G: Uy hombre patron, le digo que este indio es cerrado mire Patron. Fijese lo que

pregunta. Le digo que estas ya son sefiales mire.
EP: Eso fue hace mucho tiempo Frijol. En aquel entonces no existia la FUSEP.

G: Eso si mire. Me alargo si el espafiol que matéd a Lempira no se esta achicharrando en

los infiernos, mire.
Suena el teléfono...(Video privado en You Tube)

Sobre el valor cultural y civico pedagdgico de esta “historieta de Frijol el Terrible”

Como se puede apreciar en esta historieta, Salgado de manera amena, en lenguaje
coloquial y muy popular, logra educar a su audiencia no solo en torno la gesta de un
referente relevante en la historia e identidad nacional de los hondurefios, sino que
también destaca el valor de resistencia al invasor, al que viene a enajenar nuestra
economia y recursos. Aspecto este que sigue siendo vigente de cara a la profundizacién
de la enajenacidn del territorio hondurefio y sus riquezas en el contexto del modelo

extractivista que impera en el pais.

Segunda historieta ejemplo “El funeral de la abuelita”

Esta simpaética historieta, de apenas 23 minutos, inicia con un dialogo entre Frijol y

Ganote en el que este Gltimo le manifiesta su enojo por haber encontrado en las paredes

10 O Fuerza de Seguridad Publica, Era el antiguo nombre que entre 1973 y 1993 se le daba a la policia nacional.
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de la oficina de la empresa en que laboran, grafitis que aluden a la lengua viperina de
gafiote para con los deméas empleados. Extremo que él le niega y le pide que le diga

quién fue, si lo sabe, para “arreglar el asunto” con el responsable “dandose en la madre”

Mas adelante llega el patron (EP) y luego de recibir la Ilamada de un cliente, los
despacha para que sirvan de “testigos falsos” en un juicio que se estd ventilando. En el
trayecto se pierden y, luego de andar un buen rato y muy hambrientos, por equivocacion
entran a un velatorio en donde se desarrollara el resto de este folclérico relato, con

duracion de siete minutos y que a continuacion transcribo.(Alvarado, 2021)

G: Uy hombre. Como que nos venimos a meter a un velorio mire (voces de rezadoras al

fondo)...

F: ¢Quien seria el que patio el Balde, Gafiote?

G: Pérese...dejemos que terminen las rezadoras y después averiguamos. Véngase

hombre (voces alegres de hombres jugando naipes)

F: Ah pues a lo mejor conseguimos cafecito con patonas Gariote.

G: Pues si nosotros ni sabemos quién es el finado hombre. Puchica Frijol y a usted

como le hieden las patas aqui delante de la gente. (No le da pena hombre?

F: Seré chiche la pedaleada que pegamos.

G: Lo que es la vida mire. ;Quién iba a decirnos que ibamos a venir a parar a un

velorio? Lo peor es que aqui no miro ni caras conocidas hombre.

F: Y ya vienen repartiendo café, mire Gafiote. Hagase asi el disimulado para que nos

den.
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G: Uy hombre absténgase hombre. Yo no voy a agarrar nada que nos pueden

abochornar hombre.

F: Le digo Gafriote, pero es velorio de pobre mire porque no se miran viejas de esas

elegantotas con anteojos oscuros mire.

G: Y lo peor es que ya se me abri6 la gasa de tomar el café hombre. Uy hombre ;Cémo

le hacemos hombre?

F: Y ya como que terminaron las rezadoras mire. Munds vamos a ver el cadaver.

G: ¢Lo va a ver usted Frijol?

F: No se friqueye. Yo sé por qué le digo Garfiote. Venga. Vamos a ver el cadaver.

G: Pero, como que ya cerraron la caja mire. Venga.

F: Pero veya que se le asoman los pieses al muerto.

G: Pachica. ¢Ya miro Frijol? Lo estan velando con unos tacos de futbolista mire. Lo que

es, ¢verdad?

F: Y ahi vienen repartiendo café. Sigame la corriente Gariote. Yo sé por qué le digo.

G: ¢Que va a hacer hombre? ;Frijol qué va a hacer? Ey Frijol

F: Peguemos una lloradita para que nos den café

G: Y alo mejor nos pasan un traguito mire.

F: (sollozando) Pues Gafiote. Viera vido usted. Tan buena gente que era. Si le digo que

era un alma de Dios que con nadie se metia, Como me pesa carajo.

G: Usted lo conocia, Frijol.
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F: (En vos baja) Hagase el papo que ahi viene el café. (en voz normal) Pues como le iba

diciendo verdad, como es de triste la vida. ¢ verdad Gafiote?

G: Tan cierto como que la vida es un bojote.

Sefiora doliente: Ay no se pongan tan tristes. Témense una tacita de café.

F: Pasemela a ver que le hago. (en voz baja) Pesque la suya Gafote. Usted no es dejado.

Sefiora: ¢ Y patonas quieren?

F: Unas cuantas para el gas y para que resbalen las lagrimas, Caramba ¢Cémo se fue a

morir ¢verdad? Tan buena gente que era hombre.

Sefiora: Asi es la vida. Pero todos vamos para alla.

G: Es cierto dofiita. Le digo que con la muerte no hay para donde mire. Todos somos de

la muerte. Salud Frijol. Bébase el café hombre.

F: Uiffffff

G: Uy hombre no sea maleducado hombre.

F: Uifffffref

G: Frijol hombre.

Sefiora: Con permiso. Que voy a darles a las rezadoras.

F: Ta bueno el cofi, Ganote. Buenisimo.

G: Pachica. Pero usted si que es alagartado mire. Casi se cogio todas las patonas

hombre.
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F: Como dicen en mi lugar: “aprovéchate gaviota que no te has de ver en otra” Le digo

Gariote ahi viene la que anda repartiendo otra vez. Disimule.

G: Pues si amigo. Asi es la vida. Hoy somos unos, mafiana somos otros.

F: Y lo peor es que tan buena gente que era. Le digo dofiita, paseme otro posillo de cofi.

Ah papo, si hasta cigarritos andan dando. Agarre Gariote.

Sefora: Sirvanse. Se ve que ustedes han sufrido mucho la muerte de mi pariente.

G: Uy hombre. Le digo que aqui Frijol lo ha sentido mire.

F: ¢Se acuerda de aquel gol que metio que el guardameta ni le vio la coleada?

G: Si es que para qué. Paseme otra tacita de café dofiita

S: 'Y yo también quiero una para que estemos parejos. Caramba como se nos fue

Sefiora: ¢Bueno ustedes conocian a mi pariente?

F: Si en cuanto y no mas le vimos los tacos de jutbol ahi no més lo reconocimos.

¢Verdad Gafote?

G: tan cierto como que la vida es un bojote

Sefiora: oigan que raro. Pero si mi abuelita no jugaba futbol.

(Efecto violento de piano)

G: ¢mmmmm (tartamudeando) su abuelita? ;Su abuelita hombre? Puchica Frijol, ya la

canteamos mire. Ya la canteamos hombre.

F: Pero si nosotros la vimos que ahi esta en la caja con unos tacos de jugar jutbol

puestos.



78

Sefiora: Pero si es que los tacos se los pusimos porque fueron los Unicos que les
quedaron. Ningun zapato le entraba. Ah no. Ustedes son de esos picaros que se llevan

en los velorios.

G: ¢Ahahahah asi fue la cosa hombre? ¢ Asi fue la cosa?

Sefiora: Y lo peor es que son tan gustosos que casi se hartaron todo el café y el pan. Ah

no. Pero esta me las pagan.

F: ¢Para donde va dofiita?

Sefiora: Para la cocina para traer un lefio para acabarselos en la vida, par de Iéperos.

G: Uy hombre frijol. Vamonos por la puerta. Asi disimuladamente. Ya nos chotearon

mire. Por usted que me enganchd hombre.

F: jajejijoju. Munus Gafiote que nos mata esa viejita con esa raja de ocote. Corra

vengase por aca Gafote.

G: Hey taxi, taxi. Taxi esperanos hombre gue nos rajan el ayote hombre.

Sefiora: Pérense ahi maldecidos. Come cuando hay. Que me bebieron el café de pura

gorra. Pérense ahi.

Cortina musical de cierre.

Reflexion

Mas que una moraleja, el anterior ejemplo es una recreacion jocosa tipica del
oportunismo de los sectores populares ante sus condiciones de precariedad
socioecondmicas. Y de como en mas de alguna ocasion podemos estar ante

circunstancias como estas en las que suele imponerse el adagio popular “aprovéchate
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gaviota que no te veras otra”, como le responde Frijol a Gafiote al cuestionarle este lo

pertinente de comer en una vela a costa de un muerto que ni conocen.

La tercera historieta ejemplo es el de “La profesora Tuza” (Minuto 12 al 28).

Considero ésta una de las mas divertidas e ingeniosas historietas que explota la
idiosincrasia popular relativa creer en el destino revelado por guias esotéricos, mejor
conocidos como “brujos”, o eufemisticamente “profesores”. Ante la situacion de
orfandad del ciudadano humilde, de escasa o nula escolaridad, que se cree incapaz de
controlar su destino, deposita inocentemente su fe en estos “iluminados” (C. Salgado,

comunicacion personal, 9 de enero de 2022)

La historieta comienza con Frijol y Gariote comentando por que el patrén no
entra a la oficina y se entretiene tanto conversando afuera con un extrafio. Conversando
con Roberto, un muchacho que le pide trabajo. El patron les confiesa que le quiere

ayudar, pero que no sabe en queé espacio laboral de la empresa ubicarlo.

En ese momento, Gafiote le pide permiso para hablar en privado con Frijol y le
expresa a este su preocupacion de que el patron lo quiera despedir (darle el palo) para
ubicar a Roberto. Asi, aprovechando que el patron los envia a hacer una diligencia,
cambian de rumbo hacia donde una sefiora que les pueda resolver su tribulacion: la

“profesora Tuza” y el segmento que a continuacién transcribo.

F: Por aqui ha de ser que vive la tal profesora Tuza, veya Gafiote, hombre.

G: Puchica, ya vengo echando la lengua, om. A ver qué dice el rotulo: Pro...fesora
tuuzaa. Aqui es mire. La que adivinay destuza. Profesora Tuza la que adivina 'y

destuza, dice.

F: ¢Y aqui en estas otras letras que dice, om?



G: Ensefie, om. Cartoman...cia y...quiromancia...Se curan maridos. Se...sa...can
garrobos...de la panza. Se fuma el puro y se da agua de venga-venga. Pree...cios

especiales por el fras...co de agua...dee tablon. Pase adelante, dice.

F: Yo ya me friquié, Gafiote, oh.

G: ¢Y no es que es puro gallo de estaca? Aqui es que lo quiero ver si los tiene bien
puestos, mire. Camine hombre. Parece chiquito. jPapo! Si hay un montén de gente

callada esperando, mire. Entremos, om.

F: Puchica Gariote, si tiene clientela, veya.

G: Le digo que aqui solo mujeres gorgeras vienen. ¢No se fijo en los carrazos que

estaban parquiados alla fuera?.

F: Mmm, Gafiote ¢ya vio quien estd ahi? La sefiora del patron, mire.

G: Camine. Hagase el loco. Como que no la ha visto, mire.

F: Mmm. Ahi anda aquella secretaria que trabaja a donde fuimos el otro dia, mire.
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G: Mire om, y hasta un coronel esta esperando ahi, mire. Le digo que me convence esta

profesora Tuza, mire.

F: Y vuele ojo quien viene saliendo Gafiote.

G: mmm, la novia de aquel licenciado. Quien la mira. Con razon lo hace de vuelta 'y

media mire. Si es que lo tiene curadito, mire.

F: ¢Que tal que la esposa de ese licenciado se diera cuenta, Gafote?

G: Je! Le digo gque se arma la de San Quintin, mire

F: Alla como que nos hablan, Gafiote, om.
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G: Con suerte, mire. Véngase entremos. Entre conmigo donde la profesora Tuza, Frijol.

No me deje oye.

F: Eh! Guechos!, Mejor usted dentre que yo aqui te espero como dijo cero, Garfiote

G: Ta bueno. Pdchica, que clas de amigo, mire ¢y no dice que somos aleros? Entre

ombe. Uyy ombe. Que huele a saumerios, mire.

Profesora Tuza (PT): Adelante!, pasen adelante.

G: Ay, mamasita linda! Ey ombe Frijol, no se vaya, om.

PT: ¢Qué pasa, les asusté?

G: (con vos de miedo) No, profesor Tuza. Es que. Es aqui con mi amigo, mire. Mi alero.

Se lo voy a presentar, mire. El es Frijol, el famoso, mire.

PT: Siéntense. Ustedes diran.

G: Es que yo vengo para que me tire las cartas. Para que me hable al chilazo, mire.

PT: ¢Pero por qué entran los dos de un solo? Son tres pesos cada uno.

F: No. Es que yo solo vengo de miranda. ;Verdad Gafiote?

G: Tan cierto como que la vida es un bojote, mire.

PT: Bien. ;Ddnde tengo el naipe? Ah, aqui esta. Parto este naipe en tres bultos. Por tu

pasado, por tu presente, por tu futuro.

G: Bueno y cuél es la tembladera, Frijol?

PT: Mmm. Veo que eres un hombre muy intrépido. Impulsivo y de voluntad fuerte.

Gracias a esa fuerteza es posible que te conviertas en un lider politico. Si le entiendes al
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tramite puedes llegar muy lejos. Sin embargo, debes tener cuidado. Por que como un

lider un buen amigo tuyo te puede llevar por mal camino.

G: ¢Un amigo malo me sale ahi, profesor Tuza?

F: Bueno! (A yo por qué me queda viendo, Gariote, om?

G: Mire Frijol vea no vaya a ser usted. ;Quién otro mas va a ser? Pero, me las paga,

mire. Pérese que salgamos de aqui.

PT: Veo aqui que tienes tendencia a ser impaciente. Y tomas decisiones desacertadas.

Hay una mujer triguefia que te quiere afectar. Debes estar alerta.

G: ¢Una mujer triguefia? Mire Frijol. Esta no es otra que la hermana de mi mujer. Ya la

tenia choteada yo. Ve, pero la agarro a lefiazos. Va a ver.

F: Ahi solo que sea Colacha, la que vende tamales, mire

G: Seré Colacha, om. No, pero no creo.

PT: Ve aqui sale de nuevo. Seras un lider. Pero debes tener cuidado de no beber ni
comer mucho. Cuidado con andar visitando pueblos a lomo de mula. Te puedes caer de

una.

G: Claro. No ve gue uno no esta acostumbrado, om.

PT: Silencio no me desconcentren. Veamos. Aléjate de los burros. Te pueden dar una

patada. Sera mejor que pagues una deuda que tienes.

G: Pachica, si esta claro, mire. Si yo debo, om

F: ¢A quién le debe, Gafiote, om?
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G: Son unos chorizos que me dio la dofia de la pulperia, mire. Le digo profesora ¢y del

trabajo qué me sale, profesora?

PT: Te sale una cama de amor, picaron. Ve aqui esta. Hay una persona que te esta

haciendo la cama para que te echen del trabajo. Debes tener mucho cuidado.

G: Ya ve Frijol que le dije. Le digo profesora ayudeme. Ahi me dice cuanto es, pero

aylUdeme.

PT: El viernes al mediodia me traes treinta pesos para darte un remedio.

(Sonido de panico)

G: (C6...Como? ;Treinta cutes, profesora Tuza?

PT: Por lo demas te sale que vas a ganar un pistillo en una licitacion. Aqui te sale que te

van a dar unos vales de gasolina. Y vas a salir de paseo de campo en un carro nacional.

F: ¢Y de la loteria qué le sale profe?

PT: Mmm. Clarito te sale. Debes jugar el 08 y unos tuquitos al revés.

G: (Silvido) ¢Esta segura de que el 08, profesora?

PT: Debes tener mucha decision ante la fortuna. Juega el 08.

F: (Silvido) Puchica Gariote. Oh.

PT: ¢Bueno y es que ya se van?

G: jEh! mejor nos vamos, mire. Antes de que se acabe el 08, mire. Ya nos encabamos,

Frijol. Ahi estan sus tres pesos, mire dofiita. Mmmm (beso) tan linda.

PT: Un momento.
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G: No si ahi estan sus tres pesos, mire.

PT: Ah, vaya.

G: Con gusto se los di, mire...

(Cortina musical y cambio de escena)

F: ¢Y la plancha también la va a empefiar, Gafiote, oh?

G: Por lo que me den, mire. Si con el 08 me voy a salvar, mire.

F: ¢Cuénto ha recogido ya, Gafiote, oh?

G: Bueno si tengo el cuarto peldn, mire 2. 5 que me dieron por los vasos y los platos.
Aquellos dos tenedores los dejé en sesenta centavos. Mas dos sobre fundas otro peso ahi
no mas, mire. Solo de la plancha y lo que saque de un par de zapatos que ni le quedaron

a la mujer.

F: A pues se va a pistear, mire. ;Le digo y caera el 08?

G: (voz enojada) Indio més bruto y no esta viendo lo que dijo la profesora Tuza. No oy6

usted. No me esté salando. Mejor vamos a buscar mas del 08.

Voz de viejito (V): Bien aqui esta su billete. Entrenle a la suerte.

G: Mire Frijol aqui en el parque lo vamos a encontrar. Ey don. Tiene el 08, om

V: Si. Si lo tengo. Pero con diez cufias

(Sonido de panico)

G: (Co...co...co...como? ;Con diez cufias? ;No lo vende solo, om?
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(enojado) V: Ah no amigo. Si lo quiere agarrelo. Sino otro ganara. Ah!, retirese,

Retirese.

G: Papo. Me ajusta para tres, no empuje don. Me ajusta para tres pedazos. Ahi solo que
le empefie una ropa ajena que tiene la mujer, mire Frijol. Bueno y como de todos

maneras vamos a lo seguro, vaa?...véngase, om...

(Cortina musical y cambio de escena)

F: Papo, Gariote. Ya se deshizo de sus cositas, veya

G: Ah pues pues digame. Uno por ganar, om. Le digo, ;Me compraran ese perro para
jugar otros pedacitos, om? Bueno y ya se va a correr. Camine vamos a recoger otros

pedacitos del 08. Véngase, om...

(Cortina musical y cambio de escena)

F: (Con voz emocionada) Oiga los radios, Gafiote, si ya se esta corriendo, oh

G: Véngase, om. ¢Se esta corriendo ya, oh? Acerquémonos que ahi la estan oyendo,

venga. Mire en cuanto oiga que caiga nos vamos directito a cobrar, mire.

F: Guarde silencio que van a dar el numero, Gafiote, oh

Voz potente de locutor (L): Atencion, mucha atencion. Soquen que aqui el numero

ganador de hoy essssssssss............ para las unidades el nimero essss.....

G: Ya nos encabamos, Frijol. Si quiere ya nos vamos de una vez a la loteria, mire.

L: Repetimos, para las unidades el nimero ess....siete.

(Efecto de golpe aturdidor)
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G: {Co..Co...Co...Cémo? Ah nombe (con voz enojada). Este radio no sirve, om. Siete

dice, mire.

F: Aguarde, Gafote, oh

L: De manera que se ha formado el 77. 77 es el nimero favorecido esta mafiana.

G: Ay, hombre! Ya me llevé Judas, mire. ;Y ahora qué hago? (sollozando) Ah no, pero

me las paga, mire. Me las paga esta tal profesora Tuza, mire...

F: Te fuiste, triste.

G: Ah! no, mire. Pero hoy si que me voy a las tapas a esa vieja, mire. Como me engafod,

mire. Y yo de bruto que hasta empefi¢ la ropa ajena, mire om...

F: Eso se llama andar creyendo, veya. Jajejijoju...

G: No se ria del mal ajeno (sollozando), véngase, om. Véngase...

cortina musical de cierre (Archivo privado de Carlos Yasser Salgado Aguilar)

Aparte de las carcajadas que leer o escuchar esta historieta pueda provocarnos,
no hay mucho que decir sobre esta situacion folcldrica en la que a diario muchos
compatriotas se ven envueltos victimas de inescrupulosos estafadores. Sin embargo, he
de destacar que Salgado no obstante satirizar en esta y otras historietas a estos
estafadores, el mismo se dedico a este oficio donde fue conocido como el profesor Casal

(Carlos Salgado)

Y si bien admitio que se procuraba ingresos por esta via, en la citada entrevista

dada a Oscar Flores en 2004 aclara que no es un estafador.
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Yo estudié eso, fui a las fuentes, anduve en Asia. Ensefio a la gente el uso
medicinal de las plantas. También les doy otro tipo de consejos (O. Flores

Lépez, comunicacién personal, 25 de septiembre de 2004).

Francisco Avila, productor y amigo de Salgado afirma que fue el gerente de

Indisa (una empresa disquera) quien le dio la idea de Casal. Asi lo expresa:

...le cuento que yo fui el enganchador para que Carlos hiciera el personaje de "el
Profesor Casal. Grabamos, creo, un anuncio, y me comenta mi jefe Ubaldo
Garcia, Gerente de INDISA (fabrica de discos) oye, que bueno ese tu amigo que
hace voces, dile que haga un personaje de brujo, con eso se puede recoger plata,
voy Yy le comento a Carlos y lo llevo a la oficina de Don Ubaldo y los presento y
los dejo platicando, como a la hora regresa Carlos al estudio de grabacion,
mientras yo escribia la presentacion, despedida y promocion y le pregunto: cOmo
se va a llamar el brujo y me dijo Casal, le pregunto qué quiere decir Casal?
Carlos Salgado me contesto, en ese momento empezamos a producir el
programa, el tema era la banda sonora de la pelicula Carros de fuego. Asi nacid

El Profesor Casal (C. Salgado, comunicacién personal, 9 de enero de 2022)

3.3. Conclusiones del capitulo 111
Las perspectivas folcloristas sefialan que el folclor son los usos y costumbres de
un ser humano, donde se reflejan sus vivencias, gustos aspiraciones, concepciones de la
vida. El saber popular, o cultura popular tradicional. En tal sentido no cabe duda de que

las historietas de Frijol el Terrible constituyen una auténtica expresion de este.

En esta investigacion, sin embargo, se asume el concepto de cultura popular mas

alla de los usos (linguisticos, por ejemplo) y costumbres del pueblo. Se incluye en este
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concepto el ejercicio de interpelacion al poder desde los sectores subalternos y que es lo
que precisamente conecta con el otro aspecto en mi analisis de la obra de Salgado. Es
decir, la satira politica como ejercicio de contrapoder ante una realidad considerada

injusta o excluyente.

Y como refiere Miguel Calix Martinez respecto la vigencia y al caréacter

folclérico-popular del programa:

“...Vos escuchas las historietas de Frijol y Gafiote y si no fuera por hay cosas que valen
tres lempiras. Podrian ser historias de un diputado de ahora, un alcalde de ahora. De
una sefiora fufurufa de ahora. Hoy Frijol y gafote pasearian perros, lavarian vidrios,
estarian trabajando con Hugo. Y esa es la tragedia de la muerte de Salgado. Nos privo
de Frijol y Garfiote haciendo los mil usos mas inverosimiles. Es interesante como
Salgado recrea esas costumbres y esos usos de la época. Con el paso del tiempo yo
aprecio cada vez mas a Frijol el Terrible porque pasé de ser un programa con que yo me
reia cuando era nifio. Y ahora me revela el gran potencial creativo del hondurefio y la
hondurefia. Nadie pudo continuar su legado. Es un creador unico. Sus productos mueren

con él”

Una vision sintética de las historietas que sirven de evidencia en este capitulo se

ofrece en el cuadro siguiente:

Tipologia de la historieta Nombre Contenido de cultura
popular

Ensefianza popular de la | Lempira Se ensena mediante usos y

historia humor popular, la historia

tradicional  del  héroe
nacional Lempira y sus
altimos dias.
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Situacion folclérica

El funeral de la abuelita

Se recrea la astucia
picaresca de los sectores
subalternos por sobrevivir,

0 sacar provecho ante
situaciones imprevistas
dada su  precariedad

socioecondmica

Sétira a los brujos y brujas

La profesora tuza

Muestra la necesidad de las
clases populares de
aferrarse a soluciones sobre
naturales (estrategias
simbdlicas) ante su
precariedad

socioecondmica e
inseguridad.
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Capitulo 4: “el humor satirico del pueblo...”

Carlos Salgado en 1962. Coleccion de la familia Salgado-Aguilar.

4.1. El humor satirico unico de Carlos Salgado
Como vimos en el capitulo I de esta investigacion, de acuerdo con Martin Lopez
(2020), la séatira politica es un recurso humoristico que combina la ironia y el ridiculo
mediante la exageracion para desnudar o sefialar la verdad sobre hechos o situaciones de
la realidad social que generalmente son invisibilizados por una prensa y espectro

mediatico al servicio del estatus quo.

La risa es un primer paso para reconsiderar la “verdad” sobre determinados
aspectos de la realidad. El correcto uso de este recurso comunicacional y su salvaguarda
por la institucionalidad es de capital importancia en el contexto y consolidacion de una
sociedad democratica. O para desafiar y erosionar la legitimidad de un orden politico
totalitario o “hibrido” como suelen ser llamados en los ultimos tiempos regimenes

politicos como el de Honduras a partir de 20009.

Existen importantes precedentes en EUA, Europay en Latinoamérica en el que

personalidades del mundo politico han procedido contra quienes, en el ejercicio de la
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libertad de expresién, han lacerado la susceptibilidad de estos personajes negando las
cortes judiciales la procedencia de tales recursos bajo la premisa de proteccién obligada
del Estado al derecho de libre expresion. Se exceptan expresiones, 0 manifestaciones

que incitan al odio.

Es claro que en sociedades con regimenes politicos hibridos o autoritarios la
satira politica implica un riesgo a quienes la ejercen, por ejemplo, en las relaciones

interpersonales cotidianas o desde los medios de comunicacion masiva.

En el caso que ocupa nuestro interés, el contexto en el que se produjeron 'y
transmitieron “Las historietas de Frijol el Terrible” (1979-1983) es el de la transicion de
un gobierno de facto militar a uno formal democratico. Pero determinado por la
Doctrina de Seguridad Nacional més propia de un régimen totalitario dados los
imperativos de la Guerra Fria que aun se peleaba en Centroamérica en la década de

1980.

Si bien hemos ubicado politicamente a Salgado como simpatizante del ala
izquierda del Partido Liberal, desconocemos en él una militancia activa en
organizaciones sociales beligerantes de su tiempo y contestatarias al régimen militar
primero y civico militar después. Es decir, no lo ubicamos como un intelectual organico
(en sentido gramsciano) en pugna por volver hegemdnica una concepcion popular de la

realidad social

Pero esto no limito el ejercicio que hizo de cuestionar, ridiculizar la verdad
oficial y sugerir (mediante el humor satirico) una vision alternativa de la realidad social
en el periodo. Y es precisamente mediante el humor satirico que pudo expresar tal
perspectiva critica y alternativa. Situacion que en mi opinion revela un compromiso

social individual con la denuncia, en muchas de sus historietas, de dicha realidad social
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y politica. Contemporaneos del entretenimiento jamas tuvieron estos alcances, el

compromiso, el acervo ni el talento para manifestarlo.

Desde recursos tan impensables como un cuento de Walt Disney adaptado al
folclor hondurefio: “Frijolocho” para denunciar la aporofobia. El envio de Frijol y
Gafiote como “consejeros matrimoniales”, o espiar al hijo de El patron que se ha
convertido en un “campesino lumbrera” (comunista) para explicar la situacién de injusta

concentracion de la tierra y la necesidad de la Reforma Agraria integral en Honduras.

La recreacion de una obra de “El teatro de los 40” para denunciar el acoso sexual
y la cultura patriarcal en las oficinas publicas y privadas. La corrupcion y ambicion sin
limite de los altos funcionarios publicos que esconden sus riquezas mal habidas en la

cueva de “Ali Frijol”.

La cultura politica del poder como botin y la corrupcion de la prensa en “Frijol
candidato de los jucos” Las lecciones de la historia para entender las diferencias entre el
mundo rico y el subdesarrollado mediante una platica al calor de los tragos con el

profesor “Sobaco ilustrado”

La desigualdad en el acceso a la educacion a la vez anclada en la desigualdad de
clase social y el abuso del poder militar, en “El colegio el Almidonado”. La corrupcion
de militares que usufructtan el anticomunismo y su fortaleza ante un poder civil titere

desnudada por “Un gringo en El Zanjon™.

En fin, si solo entre 1979 y 1980 Salgado produjo, segun su técnico de sonido
“Pilingo”, més de 200 historietas, seria inacabable enumerar y describir todos los

episodios donde esta presente innegablemente la satira politica.
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¢Pero qué motivos tuvo Salgado para marcar esta diferencia y no ser un reproductor mas

de la “verdad” y de los valores dominantes?

A continuacion, se comparten algunas valoraciones de amigos (académicos
algunos) y compafieros de Salgado en el medio artistico y radial para intentar dar

respuesta a esta singular postura de nuestro artista.

Habra que definir la caracterizacion social del programa, como se situé Carlos ,
es decir solo la palabra frijol pinta la pobreza, no tener ni para los frijoles o
comer solo frijoles, todas esas expresiones, identifican al mayor sector de la
poblacion hondurefia. Entonces el nombre de frijol lo puso dentro del pueblo a
Carlos... las historietas reflejaban el sacrificio diario por la vida, y por eso habia
una identificacion de la gente con el programa... Vale la pena marcar en la
historia de Carlos, en la proyeccion como comunicador, es una marca increible,
una salvaguarda que tiene Carlos: no fue servil de ningin gobierno, esa
condicion lo desmarca; Padgett era incondicional con los militares. Cuando yo
fundé el movimiento ambiental, me enfrenté a David Romero y a Maldonado,
que los dos fueron perros de Carlos Flores, de Callejas y de los militares en
algun momento. Carlos no tiene esa macula. Se tomaba un riesgo, nada costaba
silenciar a Carlos. Inclusive gente gque tiene programas en radios bien chiquitas
corre a ofrecerse a venderse, es la constante, se acercan a Tofio Rivera, a este al
otro, buscan con quien venderse, alinedndose aun haber sin estado en
oposicion... Nunca, -que yo tenga noticias- tuvo un mecenas, alguien que lo
patrocinara...unos afios después que fue antes que le sucediera la tragedia, me lo
encontré en “Delicatessen”, me dijo ;qué tal tu vida?... Me dijo, vieras que logra
uno al entender eso de la familia desintegrada, yo soy desintegrado de mi

familia, pero como lo manejo no sufro nada, -necesito- pocas cosas, tengo



94

reprimida cualquier ambicidn, nunca la he tenido, vos me conoces, me dio un
discursito, una reflexion existencialista, pero sin tirarse al abandono de hipie, sin
caer en esas caracterizaciones extremas que son como una actitud
norteamericana de ver las cosas, de renunciar a las cosas, irse a la calle y rodar;
no acomodado a la situacion que €l estaba viviendo en ese momento. No sufro
nada, soy como desintegrado, pero sabes que: estoy integrado a la vida, me he
integrado en la vida, voy resbaladito en la vida, y no es que Carlos fingia sus
expresiones, era bien autentico. Esta fue la Gltima vez que lo vi...(M. Torres

Molineros, comunicacion personal, 25 de septiembre de 2017)

De acuerdo con Isidro Espaiia:

El programa era popular, los personajes eran del pueblo, habia conflicto en los
guiones, eso es muy importante para generar interes en el publico. Fue un buen
libretista, el conocia la ideologia popular y eso es importante porque recuérdese
que ¢l no era de clase alta sino de clase popular. Comayagtela tenia 600,000
habitantes, de alli que la gente se conocia. La diferencia con los barberos era que
su auditorio era de clase media, en cambio Frijol el terrible era eminentemente

popular.

Los personajes de frijol el terrible eran complejos con cualidades y defectos,
pero lo que lo hace diferente es el arraigo popular, utiliza prototipos para hacer
critica social. Todos los programas tenian critica social, aun la escuelita alegre,
pero este programa de Frijol como era gente del pueblo, frijol, gafiote, el jefe, la
gente los tiene alli, la espontaneidad en el libreto lo hizo popular. EI programa se

escuchaba en las montafias, por radio Comayaguela.
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El programa llegaba hasta los taxistas, la gente de barrio con trabajos no
profesionales, la clase media también fue permeada en simpatias por el
programa, pero no la élite (1. Espafia, comunicacion personal, 25 de septiembre

de 2017)

Para Federico Ramirez

Carlos-, queria ser algo, demostrar que él podia hacer un libreto de radio,
siempre dijo que iba a superar a Herman Allan Padget y es cierto lo superd. A
mi me gusta més Frijol el terrible, me identifico mas que con un militar, que con
un chafarote (referencia al programa Margarito Pérez de Padget). Frijol era
cualquiera de esos que se llevan en la peatonal vendiendo cosas, y con el otro
parecia, es como el Quijote de la Mancha y Sancho Panza, y el otro Gafote
parecia que fuera tonto como Sancho Panza, ingenuo, pero era inteligente, habia
sabiduria popular en ellos. La respuesta de Gafiote siempre era mas razonada. ..
Carlos fue maés critico, su critica era con otro tipo de palabra, él no era
panfletario, el siempre buscaba la manera de hacer llegar ese mensaje y buscaba
las palabras y las frases adecuadas, porque Carlos no se tiraba de un solo pues, el
agarraba el lenguaje del pueblo y con esa metafora del pueblo tiraba el bombazo,

asi era (F. Ramirez, comunicacién personal, 28 de junio de 2017)

En entrevista que sostuve con el sociologo y ex vicerrector de la UNAH Julio Cesar

Raudales Torres, este manifestd

Yo empecé a escuchar a Frijol el terrible en 1979...Tendria 15, o 16 anos.
Recuerdo que no me lo perdia. Lo escuchaba en familia con mis hermanos con
mi mama. Lo que mas me llamaba la atencion era la parte satirica del programa.

De forma no explicita tenian una critica bien fuerte a la forma vida, a la
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conformacion de la sociedad en general...Lo que si tenia claro... es que habia un
critica fuerte al estandar de vida hondurefio en aquel momento y me llamaba
mucho la atencidn...Yo pienso que en general el programa encierra una
critica...desde que se presenta el programa el tipo lo anuncia...En aquel
momento, en que ya tenia una conciencia critica, a pesar de que yo estaba en un
escuela cat6licay privada, tenia una conciencia critica. Yo cuando estaba en el
colegio escribia en el perioddico... sobre la realidad nacional estando en tercero o
cuarto curso...y yo si recuerdo que lo que mas me atraia del programa mas alla
del tema costumbrista, el tema folclérico... habia desde mi perspectiva y
siempre lo note en el programa una critica fuerte al estatus de vida de la gente en

Honduras tanto en la parte rural como en la parte urbana.

¢Alguna memoria de algun programa emblematico sobre lo que estas diciendo?

Hay dos programas...creo que son tres. El programa cuando a ellos se los
llevaron presos que fueron a comprar una bicicleta se los llevaron al DIN y los
torturaron. Y ellos comenzaron a escuchar las torturas que los militares hacian
en aquel momento. Mira ese programa se me quedo impregnado, fijate,
Guillermo. No lo olvido. En aquel tiempo me parece que todavia no estaba tan
fuerte tan quemante el tema de las desapariciones. Y, sin embargo, a mi me
parece que Carlos Salgado casi hizo una profecia de lo que muy pronto iba a
llegar ser este tema politico de las desapariciones de las torturas a las que
sometian por temas politicos...Fue como un descubrir de algo que yo no tenia

idea de algo que estaba sucediendo en el pais.

El otro tema es el de las elecciones en el Zanjén, jejeje. Ese programa que fue

una parodia de las elecciones del ochenta de la constituyente. Que estaban los
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cholulas, los chaparrastiques, y los pajuiles que eran el Partido Liberal, el
Partido Nacional y el Pinuy que el alcalde, que era el padrino Mingo de Frijol,
era un aliado de los militares, sujeto del status quo y que queria reelegirse como
alcalde y que para sorpresa de él los militares se le dieron vuelta por
instrucciones de los gringos. Es interesante como en el imaginario, o sea cOmo
Carlos Salgado reconstruye el imaginario colectivo en Honduras donde el tema
de los gringos es un tema quemante, fuerte. Estd muy presente y que los gringos
le dijeron a los chafas, al sargento del pueblo que tenian que garantizar
elecciones transparentes. Y no se me olvida que el alcalde dijo no se preocupen
le dijo a Gafiote, a Frijol y al patrén que yo tengo conectados al sargento. Y el
sargento llega y le dice mire don mingo vengo a decirle aca que aqui nadie me
va a tocar las urnas. Aqui las elecciones tienen que estar garantizadas, deben ser
limpias. Entonces Un poco la parodia de lo que paso con Polo Paz...que se vio
obligado incluso presionado, eso salio en las noticias, estaba obligado a
garantizar elecciones transparentes y que eso afecto los intereses del Partido
Nacional que era el partido que estaba aliado con los militares en aquel

momento...ese episodio me parecio genial.

Y el otro que me parece genial del que yo aprendi muchisimo, algo que yo no
tenia idea, Memo, yo era de estudiante de colegio. Y ademas no era del Central o
del Jests Aguilar Paz (donde) los profesores... eran mas dados a ensenar ese
tipo de cosas. El programa de la Reforma Agraria. Cuando Gafiote y Frijol
acomparian al Patrén a buscar a su hijo dando un discurso en el auditorio en la
universidad y que empiezan a hablar sobre la aparceria y estos esquemas de
tenencia de la tierra que yo nunca los habia escuchado en mi vida, me parece

Guillermo, a mi me parece que esa fue una catedra de reforma agraria,
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basicamente...Esos tres episodios yo creo que los recuerdo con especial carifio,
fijate, porque me parece que ensefiaron muchas cosa que yo en ese tiempo, como
era un muchacho, un nifio, me trajeron a ver la realidad nacional como no la
habia visto nunca. Yo no he encontrado...tal vez Cantinflas supo dibujar la
realidad mexicana de una manera tan grafica sin llegar ser demasiado explicito.
Porque es que el tema de la critica social, Guillermo, se disfruta mas cuando no
es necesariamente tan explicitas. Es un poco lo que te pasa con las canciones de
Silvio Rodriguez, por ejemplo, que las canciones de Silvio Rodriguez nunca
llegan a ser explicitas en el tema de la denuncia social. Son muy poéticas...no
son panfletarias...es muy fino a la hora de hablar...Carlos Salgado nunca cayo
en el panfleto, sino que su critica era super fina. Cuando yo escuchaba a Frijol y
escuchaba, por ejemplo, al “Reportero fisgon”, yo decia qué diferencia. El
“Reportero fisgon” era demasiado explicito, incluso “Los barberos” era una
critica sin arte, sin tanto arte. A mi parece que Carlos Salgado tenia ese talento
de expresar historias y ponerte en contexto de la realidad de manera bien sutil a
pesar de que desde el principio del programa te lo advertia de forma bien sutil
“si usted siente como que acaba de comerse una olla de frijoles”™ ...el tipo sabia
dorarte la critica. Era realmente una critica fuerte, realmente fuerte, Memo, pero

bien sutil, bien artistica.

¢En qué radica el arte (talento) de él, como artista?

Para mi son varias cosas. Una esa forma que tenia el que era como un Silvio. Un
tipo que, con arte, de forma bien sutil sin caer en el panfleto te ponia en contexto
de la realidad cruda...Pocos programas han sabido ser tan ilustrativos, tan

pedagdgicos (J. Raudales, comunicacion personal, 10 de enero de 2022)
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Finalmente, en este capitulo transcribiré segmentos de algunas historietas que
permitiran confirmar las hipotesis expuestas al inicio relativas al satira politica implicita

en “Las historietas de Frijol el Terrible”

4.2 Ejemplos del humor satirico en “Las historietas de Frijol el Terrible”

Ejemplo I “La patria” ! (Tiempo de la transcripcion: 13 minutos)
Minuto 1:26 a 10:38 (Las Historietas de Frijol el Terrible, 2020)

En esta historieta Gafiote y Frijol comienzan tosiendo muy fuerte victimas de
una severa gripe. Los constantes lamentos de Frijol hacen que Gafote se cuestione sobre
la calidad de hombres que tiene la Patria. Comenzando asi un provocador dialogo que
revela el ingenio de Salgado, las provocadoras representaciones sociales, imagenes de

clase y el lenguaje con los que juega en el libreto.

“G: Ve, pero en la noche le voy a decir a mi mujer que me haga un té de naranja agria.

Y que me frote bien la cabeza con mentol mire.

F: Le digo que con un buen octavo se le va la gripe a la porra Gafiote. Je!, en dos

cuetazos. Yo asi vua a ser para ver si se me quita.

G: Usted lo que anda buscando es un pretexto para agarrar la bebedera. Hombrecito

carajo. ¢Qué esperanzas las de la Patria, hombre?
F: ¢Bueno Gafiote, y eso de la Patria de uno como es hom?

G: ¢No ha oido decir que la Patria es donde uno nace, verdad? Los amigos del barrio

pues, los paisanos, la familia mire.

11 £l blog del que la obtuve se titula en realidad Kaliman contra la cucaracha macabra. La parte de critica social y
politica, que es la que mas me interesa sefialar, es la parte de inicio con duracion de 10 minutos en un programa de 33
minutos de duracion.
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F: ¢Y las tierras que hay en el pais de uno?

G: Eso mero mire. Ya usted le agarro el hilo vea.

F: (Y todos los animalitos...?

G: Todo, mire. Los animales, las tierras, los rios y hasta los palos hombre.

F: ¢Y de quien es todo eso que hay en la Patria Gafote?

G: De todos nosotros hombre.

F: Achis. ¢ Y ayo por qué no me han dado mi parte? Es lo que digo, verdad. Como yo

soy medio bruto, verdad.

EP: ¢;Qué dicen los jovenes ilustres?

G: ¢Aja liki, que peras liki?

F: ¢wats cuki man?

EP: Pues aqui con una gripe que me tiene medio acalenturado.

F: ¢Aja Garfote entonces como es la cosa de la Patria?

EP: ¢{Hablaban ustedes de la Patria?

F: Si. Que dice Gafote que Patria es todo lo que hay.

EP: Lo que hay digamos en este caso en nuestro pais.

G: Yo le digo que la Patria es de todos mire.

F: Achis. Volvemos a lo mismo porque a yo no me han dado mi parte mire.
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G: Es que usted no ahorra hombe. ¢Qué va a tener si todo el pisto se lo echa encima? ¢Y

asi quien no hom?

F: Ah ¢Es de mercar la papada? Hoy Patrén. ¢Y su casa usted a quien se la merco,

Patroncito?

G: Papo. Mejor pongase una sotana hombre.

F: No es que como uno es medio bruto, ¢verdad?

EP: Bueno mi casa se la compre a un ingeniero.

F: ¢Y el ingeniero a quien se la habia mercado, le digo?

G: Pues a otro que se la vendio. Entienda hombre. Indio con reloj este jodido.

F: ¢Y el otro a quien se la merco, Patroncito?

EP: Bueno. El otro seguramente compro el terreno que seguramente habia sido de otro y

este de otro y asi sucesivamente.

F: ¢Y el otro a quien le habia mercado el terrenito?

G: Pues al primero que se lo vendié hombe.

F: Aja. Ahi era que queria llegar, veya. Aja. ;Y el primerito de todos a quien le merco el

terrenito?

G: ¢co co co como dice? Ahi si que me fregé mire. Hombre es cierto vea. (A quién

puercas le compraron los primeros? Digo yo. Estos solo cercaron mire.

F: Fuertes es que se hicieron, veya.
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EP: mmmm. Creo que lo voy a tener un poco vigilado, Frijol. Usted como que se esta

metiendo a comunista.

F: ¢A Comuni qué?

EP: A comunista. A izquierdista. A subversivo. Que no esté de acuerdo con el actual

orden de cosas y quiere que en nuestro pais haya un bafio de sangre.

F: ¢Bafo de que dijo?

EP: Bafio de sangre.

F: A pues ahi si no vamos para que veya. Lo que soy yo pal bafio soy poco, mire. No ve

que padezco de constipado. Que de pie ando entapiada la nariz.

EP: Que no lo vuelva a sorprender externando ideas exoticas, Frijol.

F: Eso si mire. Yo me tengo una mi mesera que es bien exdtica la condenada. Viera

vido como se chiqueya cuando la estan viendo los hombres.

EP: Mmmmmm. Se me hace que usted es de la linea de Pekin. Indudablemente. Es de la

linea de Pekin.

F: A si mire. A yo los paguines si me gustan veya. Si la lastima es que no se ni ler.

EP: Ujum. Sera mejor llegar al fondo del asunto. ;Qué estaban diciendo de la Patria,

Garfote?

G: No es que yo le decia a Frijol que la Patria es de uno pues. Como sus animalitos, vea,

con sus arboles...

F: ¢Y los palos de guayabas?

EP: También los palos de guayabas, Frijol.
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F: Ah papo. Pero a saber dénde estard mi palo, veya. Porque lo que soy yo. Aja. ;Y los

palos de mi primo? ¢Y los palos de pino que también le tocan auno pues?

EP: La Patria es de todos. Entienda.

F: Hoy Patrén. ¢Entonces por que hay unos que viven en esos caserongones, verdad?
¢ Tienen sus animalitos que asi son los perrones y aquellos grandes terrenales hasta

donde le alcanza a uno el ojo

EP: (en tono molesto) Bueno porque han trabajado, o lo han heredado de sus

antepasados.

F: Achis. Volvemos a caer en la misma. ;Y por qué yo trabajo y nunca miro nada, le

digo? Y si son alimales cuando mas son piojos los que tengo, mire.

EP: Es indudable que Frijol anda en malas compafiias.

G: A saber con quién anda de engavillado mire.

F: ¢Buenoy como es la papada pues? ;Y no es que la Patria es de todos?

EP: Y para todos.

F: ¢Para que te escribo si no sabes ler? Vean que yo seré bruto pero eso no me pasa a yo
veya. Que digamos don Fofo, verdad, que yo lo conozco, bien que tiene todo y uno no

tiene nada miren.

G: Ah. Asi que ahi esta la cosa mire. La solucidén mire, acuérdese de aquellas palabras:

“Haz algo que yo te ayudare”, mire.

F: Pachica, pero ya es tiempito mire.

P: Definitivamente Frijol, usted anda mal encarrilado.
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G: Esta arruinadito, mire. Le digo que ya no tarda en salir corriendo, hombre. Topadito
el hombre. Vea. Yo creo que se hace el muerto para que lo velen. Civilicese hombre

Frijol.

F: ¢Hoy Gafiote y usted tiene terrenos?

G: No. Pero Dios me ha de ayudar mire. Me ha de dar mi ayudadita vea.

F: A pues, no le han dado lo suyo de la Patria tampoco.

G: ¢Co co como dice? Hombre es cierto mire. Ya me la gano vea.

EP: Bueno, bueno. Me parece que esta conversacion carece de sentido l6gico. Ademas,
a la Agencia de Empleos la Holgazana, donde trabaja el que le da la gana, se viene a

descontar el sueldo y no a hablar carburo.

F: No si yo no mas decia. ¢Por qué unos cipotes van a colegios caros y otros andan ahi

yagualosos que nadie da un cinco por ellos?

EP: Me parece que hable claro, amigo Frijol. Me parece que hable claro.

F: No es que yo pensaba, verdad.

G: Pues no sea papo. No ande pensando hombre. Pensar es malo. ¢verdad Patron?

EP: Y peor si se piensan brutadas.

G: Mire Frijol. Usted lo que deberia pensar es en formar un hogar hombre. Busquese

una mujercita que lo atienda. Ahi me va a contar.

F: Es que a yo me gustan las bonitillas, veya. Asi como las de las peliculas. O como las

de las revistas que parecen mufiequitas.

G: Indio mas igualado, Jum. No friegue.
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EP: ¢Usted quiere una mujer elegante, Frijol?

F: Ahi si para que veya, mire.

EP: ¢Una mujer esbelta, con el pelo largo?

F: Y bien pantorrilluda

G: Esas pulgas no brincan en su petate Frijol

F: ¢Yavido? Eso es lo malo mire. Deberian de brincar en todos los petates. Si la Patria

es de todos.

EP: Y sigue de subversivo”

Suena el teléfono y concluye la escena....

Interpretacién sugerida, 0 mensaje sutilmente transmitido:

En esta historieta se observa un discurso de igualdad ciudadana (ante la Patria)
que esconde una realidad de exclusion social en la que si se alzan voces cuestionadoras
de la misma (como la de Frijol, o Gafiote) se activan mecanismos represivos para
procesar el conflicto potencial desde el discurso (del Patron, como ejemplo). La
historieta termina siendo una denuncia a la concentracion de la propiedad de la tierra.
Una sutil critica a su privatizacion y cercamiento desde la Reforma Liberal de 1876,
pero que sobre todo desde la década de 1950 ha llevado a una apropiacion por las clases

mas poderosas de los mejores territorios del pais.

Es también una critica mordaz al discurso liberal de que el esfuerzo individual, el
trabajo duro, es lo que forja a la persona exitosa, poseedora de muchos bienes. Frijol
desmonta este discurso al decir que él trabajo mucho y no posee nada. En suma, un

mensaje critico de las relaciones laborales de explotacion.
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En el contexto de Guerra Fria en el que Salgado produjo el mayor aporte de sus
historietas, el anticomunismo se convierte en un mecanismo para combatir cualquier
disenso interno al complementarse con una idea de nacion. De ahi que la critica a la
propiedad privada, aunque provenga de un sentimiento de injusticia local, se identifique
como “exotica”, es decir, como algo ajeno a las raices nacionales. En conclusion, la

historieta presenta un discurso evidentemente contrahegemonico.

En un segundo ejemplo se recrea la corrupcién escandalosa del funcionario hondurefio
desde el nivel local “Un gringo en el Zanjon™ (tiempo de la transcripcion: 18 minutos

con 44 segundos) (Fonseca, s. f.)

Voz de narrador (Carlos Salgado):

”En el capitulo anterior Frijol, Gafiote y el Patron andan temporando (sic) en el Zanjon
aprovechando la feria patronal. Fueron recibidos por don Mingo, alcalde del pueblo y, a

su vez, padrino de Frijol....

Gallo cantando

G: Puchica Frijol. Usted si que es suertero mire. Ni un rayoncito le dieron en el pleito de

la fiesta...

Padrino Mingo (PM): Bueno Frijol yo queria pedirte como zanjonefio y como tu padrino
gue soy gue se quedaran una temporada, si se puede, verdad, para que me aconsejen

como gobernar este pueblo.

F: Yo no sé el patrén. ¢Qué dice patron, nos aventamos?

EP: Pues yo de este pueblo no me muevo hasta que se me rebaje este chichote (que le

quedo por el pleito en la fiesta) ...
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PM: Asi me gusta. Les digo que donde hay hombres no mueren hombres.

Sonido de cerdos deambulando.

PM: jZape animal! Cuche, cuche. jCaramba! Como se vienen a meter los chanchos.
Animales mas rejodidos...Bueno lo que queria decirles es que va a venir el gringo.
Ustedes saben que ese hombre tiene plata y ha contribuido mucho con el Zanjon...Pero,

unos periodistas extranjeros le han ido con cuentos...

F: ¢Y cuando viene el gringo?

PM: Pues si la cosa es ya mijo. Vénganse conmigo. El sargento y el cabo también van a

estar en la sesion hombre...

F: Munus pues Gafiote. Siganme los que tiene abierta la gaza.

Cortina musical folclérica.

Gringo: Wel jir wi ar

G: ¢Que dice el gringo Frijol?

F: Perese le voy a preguntar. Le digo mister ;Wi biguinin la sesion?

Gringo: O yea. Ayam redly.

F: ¢For mi tu iu o tu yu for mi?

Gringo: O ay don onderstand

G: ¢Que dice el gringo Frijol?

F: Dice que quiere saber donde estan.
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PM: Aqui estamos mister. Comencemos la reunion muchachos...Te digo Frijol. Ponete

aguja con este mister.

Gringo: Muy bien sefiores. Mi tener que decir que estar muy preocupado con el
situacion del Zanjon. Esto no poder seguir asi. Yo regalar mucho...Pero este pueblo
quejarse de que ustedes ser corrompidos. Hay que buscar el manera de que esto termine.
Yo dar el mano y ustedes agarrar el codo. Yo estar dispuesto a escuchar a usted como

méaxima autoridad del Zanjon.

PM: jAh papo! ya me agarraron en curva hombre. Bueno pues yo no se que dicen los

demaés. ¢Qué dice usted sefior delegado (D)?

F: Es cierto. Que hable como chiri que es el delegado.

G: Oh gud, gud. Yo estar esperando.

D: Pido la palabra. Mire mister, aqui el alcalde del Zanjon y todos nosotros, los de la
chiri y los demas presentes, nos vivimos desvelando por la felicidad del pueblo del
Zanjon. Pero es que los comunistas lo alborotan todo. Ellos son los causantes. Y a mi
gue me registren. Bueno. Mucho hace uno por sacrificarse por el pueblo. Yo digo que
les deberiamos apretar las tuercas. Le digo que con la primera Zarandeada que les

demaos se ponen claros.

PM: Buena compafiero. Asi se habla.

Gringo: Foc. Uan momen. ;Como explicar tanto asalto a las vendedoras de aguacates?
¢Como explicar que el gente no poder andar en el calle por ser asaltados? ;Qué hacer

con sus hombres para el remedio? ¢Qué hacer digamos?
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D: ¢Y con tanto agitador qué podemos hacer? Son los comunistas mister. Ahi esta la

Ccosa.

F: Buena compariero. Defienda a mi pueblo.

Gringo: uan momen. A ver. ;Como ser su nombre?

D: Celestin...Chando...Yo soy de los Chandos de Las Pilitas, allad por Morolica.

Gringo: Muy bien don Celestin Chando. Vamos a ver. Aja. Aqui traer yo apuntado el

historial de cada uno de ustedes. Aja...

Ganote: Puchica Frijol. Si iba a venir hasta aca se hubiera lavado las patas aunque sea.

Hasta aqui se le siente el olor a requeson.

F: Cierre el pico Gafote que esto es serio.

Gringo: Wel. Don Celestin Chando. Yo aqui tener su ficha. Usted entrar al chiri hace

quince afios, ruait?

Gente responde: ruait

Gringo: Usted tener sueldo como miembro del chiri, ruait? Cuando usted entrar al chiri
yo saber que usted no tener un centavo, segun consta aqui en el hoja. Con el pisto que
ganar mantener familia, poner hijos en la escuela, tomarse sus copitas, mantener dos

mujeres mas y pagar mariachis para serenatas. Ruait?

D: Bueno. Uno puede gastar su sueldito como mejor le parezca.

Gringo: Mucho bueno. Aqui yo tener otro ficha suyo. Yo tener fichas de todos ustedes.
Vamos a ver. ;Como explicar que usted, Mister Celestin Chando, tener pisto en el

banco, tener tres fincas, tener acciones en muchos negocios, tener dos moteles, tener
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cinco camiones, carro para usted, carro para el mujer, carro para hijos, hijos en mejores
colegios, el yunior estudiando en los Estados Unidos y cuando parrandiar gastar a lo
bruto y encima de eso tener una casa con toda comodidad que hasta televisor con

cassette tener? ,Como explicar eso fokin men?

Nosotros investigar y usted no sacarse la loteria. ;Como poder explicar eso Don

Celestin Chando?

F: jAh papo! Como que este gringo nos tiene con las patas manieadas mire

G: Guarde silencio Frijol, que esto es serio.

F: Es que ahora si estoy entendiendo como es el mambo, mire. Ya estoy entendiendo.

Gringo: Silencio sefiores. Y todo esto, Don Celestin Chando, sin tomar en cuenta de lo
que usted perder chiviando a lo grande. ¢Poder explicar? ¢verdad que no? Pues como

decir en su pueblo, mejor machete estate en tu vaina.

F: Este gringo es fregado. En dos cuetazos le bajé los humos a don Celestin.

G: Callese hombre. No alborote el avispero. Ya me tiene nervioso usted hombre.

Gringo: Si alguno de los presentes querer que yo leer el ficha de su persona con todo

gusto se la leo.

PM: Este, como le dijera mister, yo no creo que sea necesario. Mas claro no canta un

gallo, verdad muchachos?

Gringo: Gud. Entonces no venga echando el culpa a revoltosos. Los revoltosos son

ustedes que solo preocupa por llenarse el bolsa.
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Gafiote: uy hombre mire Frijol, yo creo que don Celestin quiere que se lo trague la

tierra. Mire como agacha la cabeza hombre.

Gringo: Mister Mingo. Tener que detener un poco el mano. Recordar que mientras
ustedes vivir a sus anchas muchos nifios no tener ni que comer. En el Zanjon estar hasta

el gollete de deudas. Deber mucha plata, Mucha plata.

PM: Francamente mister me ha dejado con las tapas abiertas, mire. Pero hay una cosa
mister. Nosotros hemos fomentado el futbol. Ahi le acabamos de aprobar una pilada de

pesos para fomentar el futbol.

EP: Hombre es cierto. Al pueblo del Zanjon le consta

Gringo: El futbol en este pueblo del Zanjon, sefior Alcalde, servir de trampolin para
muchos menes, muchos vivos. Con el pisto que usted dar para pelotas usted pudo
construir un campo de futbol en cada barrio del zanjon para que el pueblo practique el

deporte y no solo pueda ir a ver a jugar a otros.

G: Uy hombre este gringo por donde lo agarren mire

PM: ¢Achis,Y con quien voy a quedar bien yo hombre?

Gringo: Por favor escucha. Escucha sefior Alcalde del Zanjon. Con ese pisto usted pudo
construir dos mil aulas para la escuela de cipotes a mil lempiras cada una. No men.
Usted meter el patas, No sefiores. Esto no poder continuar en el fokin Zanjon. Y aqui
hay algo asombroso. El afio pasado cada nacion del mundo incluyendo al Zanjon, para

equipar un soldado gastar 60 veces lo que gastar en educar un nifio.

F: Este gringo es pesado Gafiote

Gringo: Asi que yo advertir no poder continuar asi.
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PM: Hombre ya me estan dando ganas de renunciar a esta babosada. Yo desvelandome

y nunca quedo bien.

Gringo: buscar buenos asesores Mister Mingo. Buenos asesores. No inGtiles. No

inGtiles. No fokin men.

PM: Hombre para que me meti en papadas yo hombre

Gringo: Y con esto sefiores se termina el reunion. No olvidar que yo tener en capilla. Y

con esto cerrada la fokin sesion.

F: Tamana petateada nos dio el gringo este, veya.

PM: Hombre ahijado. Para que me meti a babosadas mira? Ya ves lo que consigo. Te
digo que ya me arde la cara mira. ; Como le hago yo para quedar bien con Dios y con el
diablo? Y eso que al hombre no se le ocurrié hablar de los ministros que he puesto. No

hay duda que estoy rodeado de mafiosos.

F: Me aparto oye.

G: Y yo también me aparto oye

EP: ¢Y usted le entendio todo lo que dijo el mister Gafiote?

G: Yo medio le agarre mire.

EP: ¢Y usted Frijol?

F: No le digo pues si yo soy medio turbio.

PM: Bueno pues, para desquitarnos esta zarandeada, que les parece si ahorita vamos

para la casa y pasamos un ratito por la feria del pueblo?

F: ¢Para qué te escribo si no sabés ler? Munus pues
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EP: Bueno no estaria malo.

G: Vamonos a la feria pues asi todos ahuevados mire.

Cortina musical

En esta historieta se denuncia la corrupcion descarada de Honduras que abarca
desde la autoridad local, a los operadores de justicia. Es un modus vivendi por el cual
minasculos grupos viven a sus anchas en tanto las mayorias quedan excluidas hasta de
las minimas oportunidades de superacion, por ejemplo, por medio de la educacion.
También hace referencia a que tampoco el deporte escapa a la mismay a la

manipulacion con fines politicos.

Resulta muy ilustrativo como Salgado satiriza, en el contexto de Guerra Fria, las
relaciones entre las elites politicas, los militares y los EUA. Si bien se trata de una
relacién de subordinacion bajo la l6gica geopolitica norteamericana, aquellos sectores
se aprovecharon de su papel instrumental en dicha I6gica asumiendo una tolerancia sin
limite a sus desmanes a cambio de un rabioso anticomunismo. El cinismo y abuso
corrupto de la cooperacidn extranjera desquicia al gringo que espeta la frase lapidaria
“ustedes ser los revoltosos”. Es decir, los causantes del caos social y pobreza del

Zanjon, caldo de cultivo a los movimientos revolucionarios de la época.

La riqueza satirica de esta historieta perfectamente puede extrapolarse al
contexto social hondurefio actual en el que a cambio de un rabioso antichavismo
(antiguo anticomunismo) la elite local politica y militar, cree que puede hacer lo que

desee incluyendo evolucionar en temible mafia regional.

Finalmente, hace alusion a que la cooperacion y comunidad internacional es consciente

de la espantosa y desvergonzada corrupcion de esta élite nefasta.
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A continuacion un tercer ejemplo de historieta titulada “Frijolocho”_Minuto 8:48 al

28:38 (HisCue HN, 2021)

La historieta comienza con gafiote y Frijol cantando un bolero. Al concluir
Garote le pregunta a Frijol si se le nota que tiene los ojos colorados. Le explica que no
pudo conciliar el suefio debido a que, por accidente, en el bus una mujer le manch6 de
lapiz labial la camisa y que por eso su sefiora no quiso hacerle café al llegar a la casa ni

le dirigi6 la palabra.

Aprovechando que el Patron no ha llegado adn a la oficina, Gafote le pide a
Frijol que esté alerta mientras intenta al menos unos minutos conciliar el suefio. No ha
pasado ni un minuto cuando Gafiote ha comenzado a roncar y se introduce al mundo de
los suefios con una masica misteriosa de fondo. Se escucha una voz de un anciano que
dice “Yo soy Gepeto el que hace juguetes” En esta ocasion hizo un nifio de madera muy

real que parecia humano.

El mufieco se mueve y luego de la sorpresa decide adoptarlo como hijoy
mandarlo a la escuela. Gepeto (Gp) decide darle el nombre de “Frijolocho” (parodia del
cuento de Walt Disney) y le dice que lo quiere como su hijo. Aqui comienza la situacion
satirica dado que Frijolocho (F) conocera en su clase a un nifio rico consentido y

aporofdbico de nombre Gafotio (G).

Voz ceremoniosa del maestro (M):

M: Nifios, nifios...como ustedes saben hoy es el primer dia de clases.

G: Profesor mire este nifio que me estd molestando, profesor...

F: Es que el ya ratos esta con su picona, veya profesor.
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G: la, ia. A vos no te vienen a dejar en carro nacional y a mi si. la, ia, ia, ia.
M: Gafiotio, por favor. No moleste.
G: ¢Verdad, profe que mi papa tiene pisto, verdad profe?

M: Claro Gafotio, tu padre ha sido un hombre muy favorecido con las buenas chambas.

Claro.

G: ¢Verdad profe que en mi casa tenemos pikcina (sic)?

M: Sii, Gafotio.

G: laiaen tu casa no hay pikcina (sic) y tu papa no tiene finca, ia, ia, ia.
F: Ve no te encuentre en una oscurana porque gueno...

G: Mirelo, profesor. Ya me esta amenazando.

M: Frijolocho! més respeto para con su compariero. Recuerde que Gafotio es hijo de un

hombre muy influyente.

G: la, la. (cantando de manera burlesca) Tu papa no tiene negocios como mi papi. Ni

cuatro carros. Ni te lleva a Miami en las vacaciones. la, la.
F: Te voy a quebrar la cara a vos ¢oiste pescuezudo?

G: Eh! Te macaneo. A mi mi papi me tiene aprendiendo karate, no fregués. la, ia. Vos

no vas al “Country”*?, ia, ia.

M: Gafiotio, por favor. Y usted Frijolocho deje de estar provocando.

12 “El country” en los afios 60 a 80 fue un club social exclusivo de la élite
capitalina.
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G: ¢Verdad profe que mi papi ya me dijo que me va a regalar una moto, profesor?
F: Claro. Tu padre es afortunado.
F: Ojalé te den luego la moto para que te des en la madre, condenado. ¢Oiste?

G: Oigalo, profe. Esta con envidias, mire. Uy no le da pena. Con esa mochila de bolsén

para cuaderno. (cantando de manera burlesca) Uyy con mochila, con mochila.

M: Bien. Atencidn. Les decia que para este afio los profesores hemos querido darles la
bienvenida con una Huelga (voz exaltada y emocionada del maestro). Eso si. EI 15 de
septiembre vamos a ir a desfilar cada uno con una banderita en la mano hablando de
patriotismo. Por ahora (bostezo del profesor) pueden irse todos a sus casas... (griterio y

algarabia de los nifios)

G: la, la. El se va a pie y a mi me esta esperando el chofer de la oficina de mi papi. Velo
y no es nifio de verdad. Es nifio de palo. Ey! Oigan, ustedes: Frijolocho no es nifio de

verdad. Es puro pichingue palo. No es nifio.
F: Pero cuando sea grande voy a ser presidente, ¢QOiste?

G: Helo, jeje. Presidente dice. ;Quién va a querer ser presidente a un pichingue palo,
ombe? Helo. (tarareando de manera burlesca) Lo hicieron de un pedazo de lefio. Lo

hicieron de un pedazo de lefio...
Cortina musical e inicio de nueva escena

GP: A qué bien. Ya viene mi hijo Frijolocho de la escuela. ¢Pero qué pasa? ;No te gustd

la escuela?

F: (Gimey llora) Es que los nifios de la escuela se burlan de yo, veya. Porque soy de

palo (musica dramatica)
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Gp: A ver, a ver. Sécate esas lagrimas.

F: Y uno que se llama Gafiotio me dijo que mi papa no tenia finca. Y que yo no me

iban a dejar en carro del gobierno a la escuela.

Gp: Mira mijo. Nosotros somos pobres, pero honrados. Tenemos la cara levantada.
Cuando te toque nuevamente diles que tu padre es pobre, pero que te da buenos

ejemplos. Que es trabajador, que no es bolo.

F: Si, pero yo soy de palo. Yo quiero ser como los otros cipotes que son de carne y

hueso...Hoy papa. ;Y por qué algunos nifios tienen todo y otros no tienen nada como

Yo, papa?

Gp: A medida que vayas creciendo vas a comprender. Por lo pronto solo se decirte que

lo que sucede es que unos pocos han acaparado las riquezas en este mundo.

F: Eso es lo malo, veya. Si para todos da Dios.

Gp: Hijo, todas estas calamidades tienen un origen historico, pero eso no lo entiendes

tu.

F: ¢Y como hago para ser nifio de verdad?

Gp: Solo un milagro, Frijolocho. Solo un milagro...

Voz de Hada (H): Hey Frijolocho, Frijolocho!

F: jAchis! ;Quién nos habla?

Gp: ¢Sera que estoy loco?

H: Soy yo (platillos suenan)

F: Ay! jVirgen de Manzupucagua! ;Sos de esta o de la otra, oh?
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H: Soy tu hada madrina, Frijolocho. He escuchado tus lamentos...estoy aqui para

ayudarles. Pideme un deseo.

F: ¢Un deseyo, dice?

H: Y yo te lo haré realidad por muy dificil que sea. Yo tengo poderes.

F: ¢Un deseyo, dice? Ah! Ya se. Que a Gafiotio lo agarre una aplanadora y lo aplaste

Gp: ¢Pero hijo como te atreves a pedir esto? No hay que desearle males a nadie. El hada

va a decir que yo te he ensefiado esas cosas.

F: Que se lo coma un lion, pues.

Gp: jFrijolocho, malcriado!

F: Te digo, hada linda. ¢ Y por qué no me haces un nifio de verdad? Con ojos y con pelo.

Y con carne como los otros cipotes.

H: Tus deseos seran cumplidos. Seras un nifio de verdad. Ven aca. Acércate. Digo mis
palabras méagicas: Yala candd, Yala candd, un nifio de verdad seras td. Te toco con mi

varita magica y...(sonido de chipote)

Gp: Ca...caramba! Pero que ven mis o0jos? Frijolocho! Ahora eres un nifio de carne y

hueso, frijolocho!...

F: Papi ya soy cipote de verdad. Mire que chiguinotel...

H: Ahora tengo que darle una leccion a Gafiotio. Hasta pronto. Tengo que ir a su casa.

Gp: Pero tenga cuidado, hada. Porque tienen perros bravos y dos guachimanes.

H: No importa. Hasta pronto.
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Cortina musical. Nueva escena en casa de Gafiotio que est4 hablando por teléfono.

G: Alo. Si papi. Papi, en la tarde que vengas quiero que me traigas un bote de aiscrim
grande, oiste? Papi y una patineta. Ah, y cinco pelotas. Y una metralladorita de juguete,

¢ Qiste? No. Mejor de verdad, papi. Vaya pues papi. (cuelga teléfono)

H: ¢ Ya terminaste de hablar, Gafiotio? (Golpe de suspenso)

G: Ay mamasita! ;Bueno y usted como entro aqui? jMama, mama! Aqui se meti6 una

ladrona, mama.

H: Silencio, Gafiotio. Nadie te oira. Me he dado cuenta de que te gusta burlarte de tus

comparieros en la escuela. Sobre todo, de los nifios pobres.

G: Bueno ;Y a vos que te importa? sultan, sultan! Veni. Uch, mordé esta vieja, (Ladra

el perro)

H: Alto, sultan, alto! (ladrido débil del perro)

G: Mordela, sultan, o no te doy las 10 libras de jamon que te trajo mi papi del stper,

oiste?

H: Es inutil. No te obedecera. Ahora te voy a dar una leccion. Te voy a convertir en un

nifio de palo hasta que aprendas a portarte bien.

G: Puchica, esta vieja esta loca. Su chimpinillazo le voy a meter. Ve le voy a decir a mi

papi que saque un rifle.

H: Peor para ti. Digo mis palabras magicas Yala candd, Yala candd, un nifio de palo
seras ti. Te toco con mi varita magica y...(sonido de chipote) Quedas convertido en un

nifio de palo.
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G: Heeeey, heeeey hombre, no bromee, om. Uyyyy si parezco lefiue roble. Papi, papi!

H: y asi te quedarés hasta que seas bueno y aprendas que por muy pobre que sea una

persona, merece tu respeto. Y que no te debes burlar de los defectos de los demas.

G: Ay, mamasita! Me han hecho de palo. Papi! Me hicieron de palo...

(Frijol intenta despertar a Gafote): Hey! Gariote, Gariote..

G: Papi! Me hicieron de palo, papi!

F: Gafote, Gafote (cachetea a Gafiote para que despierte)

G: Ahl, Ah! Por vos Frijolocho. Por vos oiste.

F: ¢Bueno y que le pasa Gafote? Pérese hombre que ahi esta el patron y lo hallo

dormido, veya.

El Patrén (en tono irénico): Mmmmm. ¢Con que durmiendo en horas de trabajo?

G: (Con voz de susto e incrédulo): ¢Era suefio? ¢Era suefio? Y soy de carne y hueso,

mire. Caramba me quedé dormido. Perdoneme esta y la otra, patron, perdoneme. ..

(Cortina musical de cierre)

Es esta, a mi juicio, una de las mas geniales historietas y ejemplo de satira al orden

social desigual en nuestra sociedad que a la fecha sigue vigente.

Recordando las palabras de Federico Ramirez

...el siempre buscaba la manera de hacer llegar ese mensaje y buscaba las
palabras y las frases adecuadas, porque Carlos no se tiraba de un solo pues, el
agarraba el lenguaje del pueblo y con esa metafora del pueblo tiraba el bombazo,

asi era...(Federico Ramirez, comunicacion personal, 10 de enero de 2022)
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Asi, en esta historieta, las palabras adecuadas para una pedagogia de denuncia de
la desigualdad social en Honduras, es la parodia de un cuento de Walt Disney haciendo
lo que Martin Barbero o Canclini llamarian una apropiacién y resignificacion de los

mensajes de la industria cultural (transnacional) desde los sectores subalternos.

La historieta nos traslada también a los imaginarios de las elites, la banalidad que
genera la abundancia cuando no cuesta o deriva del ventajismo politico burocratico “Tu

padre ha sido un hombre muy favorecido con las buenas chambas”.

Es también una denuncia a la aporofobia y quizas su razonamiento méas profundo lo
vemos cuando en uno de los dialogos Gepeto explica las causas de la pobreza a

Frijolocho:

F:...Hoy papa. ;Y por qué algunos nifios tienen todo y otros no tienen nada

como Yo, papa?

Gp: A medida que vayas creciendo vas a comprender. Por lo pronto solo se
decirte que lo que sucede es que unos pocos han acaparado las riquezas en este

mundo.

F: Eso es lo malo, veya. Si para todos da Dios.

Gp: Hijo, todas estas calamidades tienen un origen historico, pero eso no lo

entiendes tu...

Como afirma Federico Ramirez, aunque Carlos no les gustara a todos, todo

mundo tiene que reconocer que era bueno, tenia talento.
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4.2. Conclusiones del capitulo IV
La satira politica es un recurso humoristico que combina la ironia y el ridiculo mediante
la exageracion para desnudar o sefialar la verdad sobre hechos o situaciones de la
realidad social que generalmente son invisibilizados por una prensa y espectro

medidtico al servicio del estatus quo.

En el caso que ocupa nuestro interés, el contexto en el que se produjeron y transmitieron
“Las historietas de Frijol el Terrible” (1979-1983) es el de la transicion de un gobierno
de facto militar a uno formal democratico. Pero determinado por la Doctrina de
Seguridad Nacional mas propia de un régimen totalitario dados los imperativos de la

Guerra Fria que aun se peleaba en Centroamérica en la década de 1980.

Si bien hemos ubicado politicamente a Carlos Salgado como simpatizante del ala
izquierda del Partido Liberal, desconocemos en €l una militancia activa en
organizaciones sociales beligerantes de su tiempo y contestatarias al regimen militar
primero y civico militar después. Es decir, no lo ubicamos como un intelectual organico
(en sentido gramsciano) en pugna por volver hegemdnica una concepcion popular de la
realidad social.Pero esto no limito el ejercicio que hizo de cuestionar, ridiculizar la
verdad oficial y sugerir (mediante el humor satirico) una vision alternativa de la realidad
social en el periodo. Y es precisamente mediante el humor satirico que pudo expresar tal
perspectiva critica y alternativa. Situacion que revela un compromiso social individual
con la denuncia de dicha realidad social y politica. Contemporaneos del entretenimiento
en radio jamas tuvieron estos alcances, el compromiso, el acervo ni el talento para

manifestarlo.

Una vision sintética de las historietas que sirven de evidencia en este capitulo se

ofrece en el siguiente cuadro resumen:
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Tipologia de la historieta

Nombre

Contenido de cultura
popular

Sétira politica y social (El
problema de la propiedad
de la tierra)

La patria

Evidencia el caracter
desigualdad de la sociedad
hondurefia con base a la
propiedad de la tierra y su
origen  historico.  Asi
mismo recrea la dialéctica
entre discursos
hegemodnicos y contra
hegemaonicos para explicar
dicha realidad.

Sétira politica y social
(militarismo,
imperialismo)

Un gringo en el Zanjon

Satiriza a la élite politica y
militar que aprovechando
un contexto de urgencia
geopolitica de la potencia
hegemonica en la region
(EUA) en la década de
1980, asume que tiene luz
verde para abusar del poder
local y practicar la
corrupcion sin medida

Sétira politica y social al
clasismo.

Frijolocho

Mediante la parodia del
cuento de Walt Disney
(Pinocho) evidencia la
cultura de los altos
burdcratas del Estado y de
sus familias para quienes

aquel existe en su
exclusivo beneficio. El
derroche, burla y
discriminacion a  los
sectores humildes
(aporofobia)  constituyen

parte de esa cultura de los
sectores econdmicamente
dominantes. Es una

denuncia acerca del
caracter historico de la
desigualdad  social en

Honduras
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Conclusiones generales
Las historietas de Frijol el Terrible no fueron un programa de humor en radio
maés a finales de la década de 1970. Correspondieron a un contexto historico y
sociocultural que produjo una generacién dorada de artistas talentosos Unicos hasta ese
momento en teatro, cine, danza, musica folcldrica, etc. (siendo Carlos Salgado uno de

los més destacados), y que hicieron de la radio un potente vehiculo de expresion.

Luego de un periodo reformista civil y luego militar, Honduras transita en ese
momento (1979-1983) de los gobiernos de facto a civiles, pero bajo condicionantes
geopoliticos de Guerra Fria que erosionaron el respeto a los derechos humanos de
primera generacion como la vida, la integridad fisica, la libertad de expresion, entre

otros y que hablan del valor y compromiso de Salgado con la verdad y la justicia social.

Advertimos que Las historietas de Frijol el Terrible fue un programa humoristico
eminentemente popular que empatizé con las expectativas, lenguaje e imaginarios del
pueblo hondurefio. Pero que, ademas de hacer reir, también introdujo una pedagogia de
la cultura popular y de la reflexion sobre la realidad social hondurefia que lo diferencia

de otros programas analogos contemporaneos.

Esto derivo en un ejercicio de construccion de identidad nacional y de reflexion
critica acerca del contexto socio politico de la Honduras en aquel momento mediante el
lenguaje folclorico y la satira politica. Las historietas de Frijol el terrible son a su vez
capsulas de tiempo que recrean a la Honduras de la época, de la transicién a la

democracia de “Baja Intensidad”.
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Una inagotable fuente historica, no solo para historiadores. Sino también para
linglistas, antropdlogos, socidlogos, politdlogos, etc. Lo que invita a estudios
transdisciplinarios en fuentes analogas a esta y de la cual nuestro trabajo apenas es un

primer paso.

Estas capsulas nos ensenan sobre como hablabamos, cuéles eran los suefios, 1o
temores, las fuentes de alegria de los hondurefios de entonces, la realidad cotidiana y su
contexto incluso regional. Y la forma en que dicha realidad era asumida por la élite,

pero también por los sectores subalternos o populares.

Debe destacarse que Carlos Manuel Salgado Cruz no gand un centavo por su
programa. Lo hizo por diversion, pero, también por un compromiso con la divulgacion
de la cultura y con el despertar de una conciencia critica sobre la realidad social en sus

compatriotas.

El programa se sigue escuchando 43 afios después en RCV, pero también en la
red (blogs, YouTube) y donde quiera que haya un hondurefio (Olancho, Miami,

Barcelona, Quebec, etc.) ahi estaran Frijol, Gafiote y el patron.

Aforando rosquillas de Sabanagrande, chicharrones peludos, un guacal de
horchata o pozol, un marquezote, o una baleada. Delirando, como Frijol, o Gafiote por
una hermosa morena garifuna, o una esbelta colegiala. Donde haya un obrero explotado,
pero que se las ingenia para “jugarle la vuelta”: a su explotador. Un periodista,
merusero, un militar o policia corrupto y abusivo, ahi también estara su afilada satira

justiciera.

Pues como sabiamente lo dijo su creador “Frijol no soy yo, Frijol es el pueblo”
(El taller del sonido del pueblo) Llegado a este punto no puedo concluir sin hacerme la

siguiente interrogante
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(Deben ser consideradas “Las historietas de Frijol el Terrible” como patrimonio cultural

inmaterial de Honduras?

Veamos. En su articulo 172, la Constitucién de la Republica de Honduras considera que

Toda la riqueza antropoldgica, arqueoldgica, histérica y artistica de Honduras
forma parte del Patrimonio Cultural de la Nacion...Es deber de todos los

hondurefios velar por su conservacion e impedir su sustraccion...”

En este trabajo hemos encontrado suficiente evidencia del valor o riqueza (patrimonial)

en la obra de Salgado.

En una entrevista multiple que sostuve con el subgerente de Patrimonio Cultural
del IHAH, historiador Omar Talavera, el historiador Leonel Gonzales, y el abogado y
también historiador Nelson Reyes, estos fueron contundentes en afirmar el valor
patrimonial intangible en la obra de Salgado desde el punto de vista del valor de esta

como manifestacion de cultura popular.

Pero también por su valor como intento de educar no solo en términos de
fortalecer la identidad nacional. Igualmente destacaron el compromiso de Salgado en la
denuncia de la realidad nacional y su problematica en el contexto de la Guerra Fria en la

Honduras de 1979 a 1983!2

Eso dice mucho del valor en la obra de este artista que, sin ganar un centavo por
su ingenioso, popular y socialmente comprometido programa, legé a las generaciones.
Esto es asi porque mientras problemas como la corrupcion privada y publica, el

oportunismo, el abuso del poder militar, la corrupcion de la prensa, etc., pero también

13 véase Entrevista colectiva con los historiadores Omar Talavera, Leonel Gonzales y Nelson Reyes, 6 de enero de
2022 en los anexos de este trabajo.
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valores como la amistad, el amor a Honduras y la solidaridad sigan vigentes, seguira

también vigente EL TALLER DEL SONIDO DEL PUEBLO...

En consecuencia, que sea este humilde esfuerzo el primer paso en honrar oficialmente el
legado de Carlos Salgado uniéndonos a la iniciativa de solicitar se declare ante la
institucionalidad respectiva, a “Las historietas de Frijol el Terrible” PATRIMONIO

CULTURAL INMATERIAL DE HONDURAS.

Carlos Salgado se lo merece
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Anexo No. 1: Entrevista a Carlos Salgado por Carlos Arturo Matute
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Neportaje

La Tribuna Domingo 17 de julio, 2005 $=

iacético humorista... creador dei folclérico personaje radial

S SALGADO:

"Frijol no soy yo, es
el mismo pueblo"

~ Aqui los mejores
humoristas son los que
hablan en serio, je,je,je

Nunca he tenido
- caracter muy dulce

‘Me inspiré en "Pancho
Madrigal" de Nicaragua

"Frijol" nacié
en el zanjon...
Carlos Arturo Matute

‘abitiicion de unos 3 x 4 metros cuadm
dos en el capitalino barrio La
Guadalupe, Lugar semi-oscuro, corti-
i que caen como complices dejundo en-
o minimo de luz, candelabros, en la pared
plica de Ia Monalisa. Por alld escondido, un
¢iio busto de Buda. Muchos libros no orde-
Un televisor afiejo.
ofd con su butaca. Sobre una mesita los
cas, dos libros que estaba leyendo a sor-
%, «Los plantas curan», «Gufa de di

naturals y un manojo de cartas: El Tarot.

ije
cho tiempo dice dedicarse a los asuntos esotéri-

cos y otras vainas. Tiene clientela.
lo interpreto que «tira las cartas» a los que
buscan consejos salud, dinerp y amor. Y

como hoy estdn de moda los combos, pues casi

&N 6lo los codigs

-No, yo sélo interpreto ns 08 que se

leen, no se inventan. Bueno, sf, un brujo moder-

no, todo pueblo tiene derecho a tener un brujo...
o comicnza. Detrés de este «Profesors

csbﬁunvclunnohommdemdno Creativo por

jajaja. Al prin-
cipioyobcmuhnuncmdm
artistico i

do. Al final quedé solo, ha-
ciendo unasy 14 voces. Las
principales:” «Frijol»

salero 3 si-

gue el patrén....

Muy ido en el medio,
de varios cuadros artisticos radiales.

Su nombre: Carlos Salgado. De alli surge
«Kasaly (las primeras letras de su nombre y
apellido, nada més que con «K»).

-Hombre -apunta- ya dfas leo estos reporta-
ﬁ:nlm» alguien que se encargara de esto que

hombre... nos dice un sonriente viejo co-
nocido, tocéndose los pelos de su barbilla.

Nos cuenta que Jugnndo y jugando se gradud
de Periodismo. Le agregd su don natural, lo
creativo, lo artistico. Tiene 65 afios.

SUS PROGRAMAS
Y es que el Profesor Kasal (0 sea Carlos),
tiene su programa radial todos los dfas a las 11 de
Ia mafiana en La Monumcnml dejando escuchar

: Mo-arueonunodowa‘mpu.

sus y a los
oyentes que le llaman,
La cosa no para aquf. También todas las tar-
desde2a 5, porla estacion, presenta su
estelar y el que quizs le ha dado myo~
res uusfncdonu sticas (con Kasal

Enu:lucllsespopulmesgonndemnchn

audiencia. Aunque él le agrega qu nas de
diferentes status viven peudlemu o que en
ellos se dice.

Con -Fnjol- el asunto es dwcmdo Tocan
temas g del pero en

forma jocosa y con el estilo del lenguaje popular
del catracho comiin.

Su creador lo define con un tono de voz
modulada...

-Mird, es un emblema, no es mfo, no soy yo,
es el mismo pueblo, es copia de nuestra idiosin-
crasia, de Ia cultura nuestra, sus costumbres, la
manera de hablar.

Carlos levanta la ceja ante la siguiente pregun-
ta,

-»Frijol» nace en septiembre de 1979 en Ra-
dio Comayagtieln. El primer libreto estd por ahf...

Voy a tomarle una foto, le digo.

Se levanta, lo busca entre un montén de libros
desordenados. El sitio sigue oscuro,

En ese lapso salgo un rato del cuartito. Por
llulnyotmsmnoscoullguos tomados de la
Mano por un pequeiio patio, La gente cree que
soy un cliente del «Profesors.

-No lo encontré -me dice- es que los
dedicamos a esto, somos bien

SUS CREACIONES
Carlos tiene muchas creaciones de personajes

programas radiales,
4 Tlmbiénhnsldodmdcuniwmsypm
cipado en programas creados
«Margarito el guardiar de Herman Allan Padgert,
en donde algdn tiempo Je hizo de «Cundos (Yuyo
Soto y Mario Alemdn también lo personifica-

ron).
Suum:iunwvlmemmhlemommd
tmmdesu-'-‘-' i que atin se

e ue ayer y hoy las cosas
nqul ngneu unlesp:'eqq'ege Un Bucﬂx por allg,

como que escucha

En Pancho Madrigal de
Nicaragua en donde estuve
trabajando algin tiempo.

-Mirfi -recalca- no es una
imitacién. -Fmol- naciden el
zanjén... en donde cualquiera
se va hasta jon... jn.ja,ja (zan-

Jjén es Honduras y habla de
«jon» como home run, el tér-
mmo del bélsbol)

b\nimfelosncus lubh cvmo
hablamos muchos. Por ejemplo, la palabra papo.
;Cufintas acepciones tiene? (€1 mismo contesta)
Mira: sos papo vos, s6lo fui a papear, papo
mano, esa mujer te ticne papo, papo qué cuero,
papo ya viniste, papo ya te vas... jentendés,
Jagagjaga!

A quien le aprendiste?

-Al «Indio Calcafial» (programa radial exitoso
de los cincuenta, ufff...).

Carlos lleg6 a ln radio (Emisoras Unidas cuan-
do estaba por el Hospital Viera) comenzé cuan-
do apenas tenfa 10 afios admirando al susodicho
pclsonn)c Muchos afios después (1979) puso

mer programa «Frijol» en Radio Coma-
gmglleln. -P{Ilngu- fue su operador. De eso ya
afios pasedndose par otros me-

dlos l'nm Ik:gnr a Radlo Munummul

que nun-
cahnlmndotmsolomunao((,')quelemgnhnd
espacio y que se mantiene bien «por ahi vendien-
do mis casetes de «Frijol» (atin no le entra al
CD... ni tiene internet) el cual los envia a la
comunidad hondurefia en el exterior.

-Los que vienen de allé me compran para

El artista en sus afios mozos (28). Con éxlto
tamblén creé un personaje radial
Calixto e

-Vos sabes, dismo d

dbe-elpdmeuheahﬁnﬂauamlnﬁmklm

que desaparecid.

Carlos Salgado (Kasal). Durante mucho tlempo se ha
adentrado en el estudio del mundo de las plantas y el Tarot.
en la mesa.

llevirselos, porque como ihora no se Tle-
var quesillo... se llevan a Frijol... jajaja.

Habl6 de los buenos locutores de aquellos
tiempos. Como que a los nuevos no les va muy
bien con él.

-No, ahora estos locutores no pueden
llamdrseles asi, son simples aspirantes.

Comenta que aquf, a la cabeza que brilla hay
que apedrearia y que el humor es cosa seria. No
quiso profundizar en su vida privada.

PERFIL DE "FRIJOL" Y "GANOTE"

El primero &5 soltero, no sabe leer ni escribir,
nunca fue a la escuela pero estd aprendiendo
mglés y se «luce» como si ya supiera.

El otro llegd hasta tercer grado, estd casado,
tiene cuatro hijas. Por eso le dicen sargento en el
barrio... ¢ Por qué? jpor las rayas!

Espera que su «aleros lo haga invisible. El
patron es un santulén de voz reverente,
Aiin uf estn bien enterados de la realidad
la cual enl popular en
donde predommael «va puén, «ajd v, «aleron,
«bee geess (billetes), «papow, etc. Los ambientes
son diferentes.

El patrén: Jéoooovenes llustres,
£Cc6000mo esté la juventud en la que la
pam a confia?

Frijol: \{gla. como la calavera de mlvua,
3 cosas estdn jodidas... ;Ver-
dad Gafote? ¢

Ganote: Tan cierto como si la vida es un

F. ),Jual cuiking man?
F: %o ssplkllls pokllls. pero espikilis.
&.Ra"&X"’
Frl]ol ﬁ y quien habla ayyyy'l
3 Yo uiero sef eandldm a
q dPUBdO

O-Pemuntmpuodemlwnlmur
F: 4 Y se ocupa pué?

Me suelto una cal da, mis
rcajada, agarro

Carlos % hace como Fvi]ol' Jajajaja...
Ah, papo... jy yate vas

(carlosarturo@latribuna.hn).




Anexo No. 2: Entrevista a Carlos Salgado por Oscar Flores
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1 Heraldo, Mntmm‘.m

y "
UNA MANANA TERRIBLE CON ¢ ‘ARLOS SALGADO

40 N ustedes...

NOMBRE

Carlos Salgado
EDAD
Una pila de afios
4 ESTADO CIVIL
& Casado
HiJ0S
Cuatro... y resto
1 UNA

[ FRUSTRACION
‘ No haberme

UNSUENOD
Quise ser militar

UN LIBRO
ilno? éPor qué
uno §i hay tantos?

(DEOLOGIA
Yo s6lo escucho

L0 PEOR g
[Jna vez que cas!
me ahogo en el o
| Chaliteca

maguina de
escribir

egucigalpa. La
r casa s la 144
del bario Gua-
dalupe, Una se-
nora bajita y de
hnlcs me hace pasar 4
una sala pequeria y osu-
ra, apenas {luminada por
L Juz que se cuela por uha
cortina roja, Hay una vieja
miquina de escriblr por
ahi, una guitarrd sin cuer
das, una réplica de Ja Mo-
na Lisa, fotograflas famni
liares y estatuillas de Ma
honia, Buda y Confucio.
Gon las diez de la manana
con diecisicte  minutos
cuando Catlos Salgado, el
creador de los famosos
pu\mum Frijol -el tern-
ble-, y Ganote, aparece o

JC6mo es que un ar-
tista tan famoso vi-
ve en el olvido?

(En el olvidoi No dice,
mientras se sients sobre
un sillén- La gente slem-
pre me recuerda, en las
radios todavia pasan. a
Frijol y Ganote, Lo im-
portante es que Frijol y
Gafote no solo estidn pra-
bados en casetes, sino
que en la mente del pue-
blo, Estos dos personajes
estdn dondequiers que
sttt un hondureno.

Un personaje
universal

... Donde hay hondure
oy, alll estd un casete de
I |i)nl y (“umlv Una vez

1 vacia.. como la ce

i st

detuve en un negocio
hondureio y ¢l sefor de
la tienda me dijo: “¢Usted
es hondureno?
Le vendo un ca-

en el Parque Cental y
hablé dos o tres veces con
. Hablaba con mucho
caliche, con fra-
ses populares, De

sete de Prijol y Lo €l extraje algu-
Ganote", L0 010; nas frases, luego
“amos londe - tuve que crear el
dEn ¢ qué se | opmeshohgy.  personaje y le di
inspird usted?  wachhdage o propia perso-
Me queda vien- e, dame+ nalidad. Gaiote
do con cierta  yrespeto i Hon: llegd hasta tercer
mallcia: "Yo co dasypoews - grado y por €so
nocl a Frijol y  lboarporelbie- se cree superior a
Gonote.  Nada  nsfardelpals” Frijol.
mis que yo les e g
cambié 1a voz.. Eoroostantaii 8. Frijol?

Hablfa u scnnr
At Lot/

que se llamaba
don Chico, y lo
ansformé a Ganote, Ga
fiote habla como hablaba

Ao Plaicn Va b ponnel

Pues es el lustra-
botas, ¢l vende
dor de periddi-
¢0s, ¢l mecdnico... I3 un
hombre del pueblo, Frijol

we o) rvakln

dwqidenntm

LY el Zanjon?

Es el lugar donde nacié Fri-
jol. Compare al Zanjon
con Honduras, Se parecen,
sverdad? Solo mire: “El
Zanjon, donde cualquiers
e va al cajén". Y s ubica
la agencia desernpleos “La
Holganza, donde trabaja el
que le da la gana”, pues ve-
T4 que puede ser una ofick-
na privada, una dependen:
cla del goblemo, la misma
Casa Presidencial...

EL HERALDO

S1, Ja, ja, ja -se carcajea. Se
quita Jos anteojos, los po-
ne en Ja esquina de la me-
s, Cada quien se Jo pue-
de Imaginar como quiera
y 1o puede aplicar al cor-
1OVIA M e

M GUSTAVD I'IAWI

Carlos Salgado anda ca-
misa celeste y pantalén
crema, L el bolsillo 12
quierdo de la camisa le-
va el estuche de sus an-
1e0jos, Tiene 64 aios, pe-
1o no los aparenta por
ninguna parte.

JEn qué se inspira?
En la gente, en la vida.
Me monto a los buses,
voy al cine, escucho las
conversaciones,  miro
qué hace Ja gente en los
velorios, en las fiestas pa-
tronales. Soy un recopls
lador.

ZEn qué ano nacié
Frijol y Ganote?
Fn 1979, en radio Coma-

vaminla

ey

s call
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S, TV Carlos Salgado también os el profesor Casal, Reconoce que es un bru]oT pero moderno.,

rar ochas personas, Vs wes,
pero emnpezd o fallar uno, ¢l otr,
entonees decidl hacerdo yo solo.
L primerns programas, s 1o vy
o confesar, hasta me dan pena, 1
§a, Ja, En 1963 pasé, con todo y Fri
Jol, a Radio Reloj y despuds he an
dado en varias embsonas Trijol
nunca ha dejack de salir.

2C6mo reacciond el pabli-
co?

Muy bien, muy bien <lice, mien
trats acanicia 1 punta de su barba
cancsr. Al pueblo Je encanto. Bl
piblico, fncluyendo a los jovenes,
sigue repitiendo las frases y Jos di-
chos de Frijol y Ganote.

Usted se imagin que iba
2 tenes tanto impacto?
Para serle sincero, sl. Lo que me
Bena, s¢ 1o digo con toda humil
dad, es que el pueblo ama a Frijol
y Gafiote.

1 dia anterior me habla dicho
que “lamento decirle que no, pero
o me conviene sallr en el periodi
co. Es que despuds Je van a poner
il cara a Frijol, el terrible, y no
quicro eso”. Sin embargo, cambid
de opinion y aceptd, “Lo espero a
s diez de la maiana, o st ha-
laremos de Frijol y Ganote, 1o
mi vida privada”s

;Cudndo se sinti6 atrapa-
por laradio?

sanco s¢ murid ¢l famoso comk-

o Calcanial. Yo recuerdo su entie-

o eran miles de personas, Yo &5

aba joven, pasé por el Congreso
Wacknal v i e el poahin lesa

Al comienzo quise que particip-

b por miles & velar a su idolo,
Pensé; “Asl quiero que me entle:
men ami®,

gslg7uc pensando lo- mis-
mo!

INO, Ja, Ja, Ja, ahota 1o va a liegar
fadie, A la gente no e gusta v @
Jos velorios,

10ué Je dejaron Frijoly Ga-
note a Carlos Salgadof

Que todo ¢l mundo me dice Fri
jol, Ja, Ja, Ja. Al y que no puedo
asaltar un banco, porgue s lego,
el conserje 0 ¢l vigllante me di-
wan: “Hey, Carlos, regalame un
casete”.

JLe dejo dinero?

Bueno, una vez me pude comprit
) CAITO, j4, Ja, Ja. Ahora hasta lo
bajan por el Intemet, 1o s quién
estd detrds de €50, pero @ mi no
me queda ningun centavo,

Fn otro pais usted seria mk-
llonario.

Talvez... Pero agui mds bien he
liegado a Wna emisord ¥ Jes digo:
“iLes interesarfa pasar & Frjol?".
Y. ellos me dicen: “SL... e vamos &
cobrar tanto”, O sea que me quic-
ren cobrar en Jugar de pagamme.

Por qué se acabaron las
aventuras de Frijol y Ga-
note?

Yo sigo escribiendo, tengo algu
10§ Ibretos... Lo que ocume &5
(ue nadie quiere pagar un anur-
clo, Aqui hay anuncios par tdos
Jo§ PrOgramas, pero nunca quie-
ren patrocinar a Frijol y Ganote,
N &6 rar i ord Yame hs tenic

1 -Eso me dio isa: a,
18, i, jo.Ju...

2 -iC6mo estA fa
juventud en que fa

. patria conffa? Vacfa,
. como la calavera de
mitia.

3 e, ly &5 que acaso
50y papo, puej?

4 “The terdible beans,
ol uniquito.

5 -40ué dicen los
jovenes ilustres?

6 -Nome meto en esa
- 0scurana porque

' bueno.... ¢Nerdad,
. Garote? .

T (A, liqui? (Qué

© . peras? What”s

. cooking, man? 4

8 -Adelantgvael

" . o domwl;:\rl‘zar.pemmseualadc
, SN . es0. Adet bl
| MACHETE DESENVAINADO. koo by
FRUOLY GANOTE " iy Gonocidos i dcbn;:s del ‘bmo para
; Gt ver a quién s las vendo, y que de
PROFESOR CASAL muy intoresante < remate \?M\nymnnpu)":"wnl.
OSWALDO LOPEZARELLANO - hol, dcfmo et e oy A ayudar”. Y 0o s una ayu-
SUAZO CORDOVA. Rosuco ¥ e que ekt [virt a0,
ALVARER NARTINEZ measbop - #Qué siente usted por Frk
DESAPARECIDOS . conlcopendinl - m&‘?‘ﬁ ot
SO0 o o o aveces noa
GONEHNOS MILITARES ahf ostA jodido escuchar algin episodio, I hago
WMML inolvidable - - COMO W oyente, y de repents es-
RAFAEL FERRARI e abstengo ;“l”&f‘“: ““"““[‘:Pi““‘hy"“
. PLATICHDD CONMIBARBERO  echdolobido. el :
GEORGE BUSH ‘il gusts estar o1 guayaba ¢Nolos quiere?
- ALLAN PAGETT me enseid mucho e
LOMEIOR QUE LE NAPASADO ~ nace lpﬁr&mtho
en
CARLOS SALGADO usted me died o o, Pl  para 00 1o
Amm—— 1 €mE0n. Y0 0 puedo i digr
buyendo a varis emisons, yo
vuelo solo. Los medios pequedios
tenen audiencia.
Usted también tene un
ama_medio raro en
Capital. En ese pro-
grama usted es el profesor
Casal
Si. s una transformacidn mia, un
programa esotérico que le ha ayw:
\ . dado a mucha gente.
p JEs de brujeria?.
Bueno, yo 5oy brujo pero soy un
Dbrujo modemo. Yo estudié eso,
fui a las fuentes, anduve ¢n Asia,
s 1o digo en serio, Yo'le ensefio a
la gente ¢l uso medicinal de las
plantas; también les doy ofro tipo

dice.

o Aa coneaine

conjo, més atrasva |
[a guiatusa.

9 -Siganme los bolos. \

10 -La cdmara no
engafia, puej.

11 “Tan cierto, como
ue fa vida es un
bojote.

12 -i0uién habla ahf?

13 - Gimi one
cigarrote.... No, o
tenguete.

14 - Yo, que lo aconsejo
como un padre;

15 - Indio con reloj éste.

16 -¢Quién habla de
allé para acd?

17 - Empresa La

 Holgazana, donde

. trabaja el quele da
a gana.

JLa gente confia en usted?
5§, hay muchos que sf.... Otros pu-
sieron el grito en el cielo, Cada
pueblo tiene derecho a tener su
brujo,

0 no se dedica a esta
ar a la gente?
No, no, no.., Es0s son unos que
vienen de Bl Salvador, de Nicara-
gua, de Colombia. .. La gente me
busca para desahogarse, Pero hay
cosay que no s 1as digo pues es
mejor que no las publique.

&Y Frijol? ¢Ya no lo escri-
be?

Bueno, me voy A meter a actuali-
zar y a reescribir varios capitulos.
Mire que me robaron muchisi-
mos programas, mds de cien,..
Entonces voy a ver s me meto
Otra vez 3 escribir,

{Ya pasaron sus dias de
gloria?

Mire: O un oyente que uno k-
£4, Y4 08 ganancia. Estoy en mi
4pOEo, e, e, J6. o

2C6mo es Carlos Salgado?
Un tipo comin y coriente. Y,
bueno, tengo que aceptack: dlgo
enojado, Es que todo el que hace
humor tiene mal genio.

1Qué es lo peor
pasado en su
Bueno, de eso mejor no quicre
hablar, Recuerde que le dije que
fbamos a hablar de Frijol y Gano
1e... no de Carlos
Togecigelp Bt Flores Lipex
ofloreselaraldo

le ha
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Anexo No. 3: Presentacion de avance de tesis, segundo congreso de Historia de
Honduras, 24 de Octubre de 2019.

IRIJOL Y GANOITE
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CARLOS SALGADO
1940 - 2007
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Anexo No. 4: Alejandro Martinez “Pilingo” como parte del publico presente a la
presentacion de mi Ponencia-avance de tesis el 24 de Octubre de 2019.
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Anexo No. 5: Entrevistando a Alejandro Martinez Cuéllar (Pilingo) 19/9/2017
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Anexo No. 6: Entrevista en casa del antropélogo Cultural Mario Ardén Mejia
9/10/2018
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Anexo No. 7: Entrevista al maestro del Teatro Hondurefio Isidro Espafa 19/9/2017
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Anexo No. 8: Entrevista al teatrista Tito Estrada, 10/7/2018
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Anexo No. 10: Casa en que vivio Carlos Salgado en el Barrio la Guadalupe de
Tegucigalpa
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Anexo No. 11: Carrete de grabacion origina, | hoja del libreto original de una
historieta y Diploma de reconocimiento péstumo a Carlos Salgado por su obra del
Grupo Invosa. Ao 2014.
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Anexo No. 12: Entrevista con Farida e llka, hijas de Carlos Salgado, 17/01/2018
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Anexo No. 13: Entrevista al catedratico universitario Miguel Calix Martinez,
3/1/2022
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Anexo No. 14: Entrevista al Vicerrector y catedratico de la UNAH Julio Cesar
Raudales Torres y el artista nacional Federico Ramirez, 10/1/2022
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Anexo No. 15: Entrevista con los historiadores Omar Talavera, Leonel Gonzales y
Nelson Reyes, 6/1/2022
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Anexo No. 16: Entrevistas completas a informantes claves

Entrevista con los historiadores Leonel Gonzales, Omar Talavera y Nelson Reyes
(6/11/2022)

(Qué aspectos de “Las historietas de Frijol el Terrible” lo convierten en un programa

popular?
Leonel Gonzales:

El utiliza muchos modismos y hondurefiismos. Que forman parte de la historia
de nuestro pais en los ochenta. Yo recuerdo que con los vecinos era cadena. Otra
cosa importante es que nos identificamos con los escenarios o historias. O
usando personajes de la cultura universal los adecta a la cultura universal como

Pinocho. Critica a realidad social y la desafia.

Como produccion nacional, este programa deberia ser considerado como

patrimonio cultural porque marca y refleja lo que es el hondurefio.
Omar Talavera

Era sumamente escuchado aqui en El Paraiso. Yo diria que en su momento es un
simbolo de la identidad del hondurefio. Porque muchos jovenes, adultos,
ancianos se identificaban con el programa de Carlos Salgado. Y es ese sentido lo
hace convertirse en un simbolo de identidad, como dice Leonel...que
escuchamos varias veces el programa y siempre nos causa mucha risa, o en su
defecto, reflexion. Ese sentido de apropiacidn que siente un sector de la
poblacién hondurefa lo hace convertirse en un simbolo de identidad. Y a la vez,
como esta vinculado con el patrimonio cultural, en patrimonio inmaterial. Yo
creo que en el caso de €l no se le ha hecho justicia con todo lo que el aporto. Yo
Creo que esta tesis justamente va a servir para rescatar esto. Y dar un valor a la
labor que el desarrollo...Y en cuanto a la critica...Yo si encuentro que hay
bastante critica. Son raros los programas en que no meta la critica...Hay un
programa en el que habla de las piezas arqueoldgicas y como se las estan
robando. ¢En aquel momento quien hablaba de eso? Y también siempre la citrica
a los militares, a los gobernantes. Siempre estaba ahi poniendo el dedo sobre la

llaga...
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Leonel Gonzales

...Hay dos componentes dentro del programa...cuando llega el patron. Los dos
personajes principales tienen una relacion de poder...” El que manda,
manda”...No es una critica frontal ni abierta. Pero si ;Por qué lo hacia asi? Por

la situacion politica que estdbamos viviendo nosotros en la década de 1980.
Omar Talavera

En la década de 1980 no se podia hacer esa critica
Nelson Reyes

Sobre el asunto del contexto. Es otra de las cosas que también valoro...en cuanto
a la critica social. Para mi eso esta en casi todos los programas. Tienen gran
razon los compafieros con las particularidades de la época. Lo peligroso de la
época de violaciones a los derechos humanos de manera sistematica. La Corte
Interamericana de Derechos Humanos hace referencia a violaciones desde el
Estado a partir de 1981. En ese sentido le doy yo una consideracion especial a
como el presento el contenido de sus programas que era una critica bien fina.
Con su satira humoristica se refiere a la corrupcion a las desigualdades. Y con
respecto al folclor aporta aspectos historicos...Usa critica utilizando las formas
folcloricas y populares del pueblo. No todo se entiende. La produccion artistica
es extraordinaria. La situacion de los derechos humanos lo exponia...logro
sustraerse de la represion. Su valentia contribuye a valorar y revalorar la
produccion de Carlos Salgado y lo asocio con el reconocimiento como parte de
un patrimonio del pueblo hondurefio. Carlos Salgado hizo un esfuerzo
extraordinario si lo comparamos con “Cuentos y leyendas de Honduras”. Carlos
Salgado lo hizo solo. Solo lo acompafiaba un apoyo técnico que se llama
“Pilingo”. En cambio, Montenegro...no denuncio las injusticias. Y, al contrario,
Carlos Salgado si fue valiente y en un contexto bien delicado y que demuestra
valentia y que por eso yo todavia le doy mas crédito para que se haga un
reconocimiento porque su produccién es extraordinaria es magistral como
recupera con un humorismo satirico las expresiones del pueblo...Yo coincido

con ustedes que se le debe de hacer un reconocimiento.

Omar Talavera
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El se atrevio a hacer ese tipo de denuncia, pero...Hay muchos de esos programas
que a pesar de la época que se hicieron... que realmente no han perdido vigencia
y yo creo que ha provocado que lleguen al siglo XXI, que ustedes tomen un taxi
y los taxistas lo van escuchando, en la casa lo siguen escuchando...Si solo fuera
el aporte humoristico...pero yo creo que esa parte de la denuncia que ¢l
hace...realmente Honduras no ha cambiado mucho...Eso ha permitido que el
programa se mantenga la verdad. Pero también en casi todos los programas hay
una introduccion historica, o geografica... Adelantandome yo a tus conclusiones.

Era un programa educativo popular que no ha perdido vigencia...
Entrevistador

La necesidad de considerarlo patrimonio cultural..., ;quién le da ese titulo a una

produccion de la cultura hondurefia? ¢ De quién es la prerrogativa?
Omar Talavera

La Ley de Proteccion del Patrimonio Cultural le da la potestad al Instituto que
pueda hacer ese tipo de declaratoria... |De qué manera? Alguien puede
perfectamente hacer la solicitud formal a la institucion...La Subgerencia de
Patrimonio a través de la unidad de historia tendria que a hacer el analisis y en
este caso ya tendriamos insumos que seria tu tesis, por ejemplo, aparte de todos
los programas...Se hace el analisis...Otra via a través de la Direccion de
Cultura...incluso hacerlo en conjunto. Y si se hace a través del Congreso habria

que buscar un diputado, por la iniciativa de ley.
Nelson Reyes

Todos los ciudadanos tienen el derecho de peticion entonces, inclusive, se podria
hacer a través de una peticion de los ciudadanos...Si existe ese interés hay algo
que debemos de tomar en cuenta y es precisamente que el trabajo de Guillermo
va a hacer notar la importancia de las producciones de Carlos Salgado como algo
que merece reconocimiento patrimonial de nuestra cultura...Fundamentados y
una peticion avalada no solo por el mismo Guillermo Varela sino que por un
colectivo de personas...Y hay algo bien importante...y entre esas justificaciones
para demostrar que tiene el mérito de ser considerado y aprobado como parte del

patrimonio cultural inmaterial, es el hecho también que esta relacionado con el
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ejercicio de un derecho en una época critica de opresion y es el ejercicio del
derecho a las libertades de expresion...y esto lo ejercita Carlos Salgado con su
produccion que, ademas es magistral desde el punto de vista artistico
cultural...un derecho humano que va con la dignidad de la persona humana. En
una peticién como esta esto pasa por el interés que puedan tener por el ejercicio
de los derechos de expresion uno de los gremios mas importantes de la sociedad

y hasta el mismo Colegio de Periodistas podria interesarse en esto...
Omar Talavera

V/os tenes un compromiso. Vos tenes que publicar. Hay nuevas generaciones que
estan escuchando a Carlos Salgado, por ejemplo, mi hijo. Fijate que yo no sabia
porqgue se iba al cuarto como a las 9 de la noche que lo estaban pasando en RCV
y hasta después me conto que se iba a escuchar a Frijol el Terrible, el hombre
trasciende...no se quedoé alla Auguro que si vos publicas va a ser golazo, porque
monton de gente va a querer aparte que lo ha escuchado, va a querer entenderlo
y conocer un poquito la biografia de él. Quien fue Carlos, realmente, quien fue

Carlos Salgado, como trabajo.
Nelson Reyes

Yo no sé si Omar sabe este dato otra cosa para revalorarlo que Carlos Salgado

no tenia patrocinadores.
Omar Talavera

Nelson que es abogado perfectamente puede presentar un escrito. Y los que
estemos de acuerdo firmamos la iniciativa de presentarlo ya sea a nivel de la
direccién o del Ministerio de Cultura, al Instituto, o incluso se puede presentar a
varias partes...es viable. La Ley del Patrimonio habla incluso de las

manifestaciones artisticas. ..
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Entrevista a Julio Cesar Raudales Torres y a Federico Ramirez (10/1/2022)
¢Por qué se intereso en escuchar a Frijol el terrible, que tenia de especial?

Yo empecé a escuchar a Frijol el terrible en 1979...Tendria 15, o 16 aios.
Recuerdo que no me lo perdia. Lo escuchaba en familia con mis hermanos con
mi mama. Lo que mas me llamaba la atencion era la parte satirica del programa.
De forma no explicita tenian una critica bien fuerte a la forma vida, a la
conformacion de la sociedad en general...Lo que si tenia claro... es que habia un
critica fuerte al estandar de vida hondurefio en aquel momento y me llamaba
mucho la atencion... y me llamaba mucho la atencién...Yo pienso que en
general el programa encierra una critica...desde que se presenta el programa el
tipo lo anuncia...En aquel momento, en que ya tenia una conciencia critica, a
pesar de que yo estaba en un escuela catdlicay privada, tenia una conciencia
critica. Yo cuando estaba en el colegio escribia en el perioddico... sobre la
realidad nacional estando en tercero o cuarto curso...y yo si recuerdo que lo que
mas me atraia del programa mas alla del tema costumbrista, el tema folclorico, el
tema costumbrista... habia desde mi perspectiva y siempre lo note en el
programa una critica fuerte al estatus de vida de la gente en Honduras tanto en la

parte rural como en la parte urbana.
¢Alguna memoria de algun programa emblematico sobre lo que estas diciendo?

Hay dos programas. Uno es el programa, creo que son tres. EI programa cuando
a ellos se los llevaron presos que fueron a comprar una bicicleta se los llevaron
al DIN y los torturaron. Y ellos comenzaron a escuchar las torturas que los
militares hacian en aquel momento. Mira ese programa se me quedo
impregnado, fijate, Guillermo. No lo olvido. En aquel tiempo me parece que
todavia no estaba tan fuerte tan quemante el tema de las desapariciones. Y, sin
embargo, a mi me parece que Carlos Salgado casi hizo una profecia de lo que
muy pronto iba a llegar ser este tema politico de las desapariciones de las
torturas a las que sometian por temas politicos...Fue como un descubrir de algo

gue yo no tenia idea de algo que estaba sucediendo en el pais.
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El otro tema es el de las elecciones en el Zanjon, jejeje. Ese programa que fue
una parodia de las elecciones del ochenta de la constituyente. Que estaban los
cholulas, los chaparrastiques, y los pajuiles que eran el Partido Liberal, el
Partido Nacional y el Pinuy que el alcalde, que era el padrino mingo de frijol,
era un aliado de los militares, sujeto del status quo y que queria reelegirse como
alcalde y que para sorpresa de el los militares se le dieron vuelta por
instrucciones de los gringos. Es interesante como en el imaginario, 0 sea como
Carlos Salgado reconstruye el imaginario colectivo en Honduras donde el tema
de los gringos es un tema quemante, fuerte. Esta muy presente y que los gringos
le dijeron a los chafas, al sargento del pueblo que tenian que garantizar
elecciones transparentes. Y no se me olvida que el alcalde dijo no se preocupen
le dijo a Gafote, a Frijol y al patron que yo tengo conectados al sargento. Y el
sargento llega y le dice mire don mingo vengo a decirle aca que aqui nadie me
va a tocar las urnas. Aqui las elecciones tienen que estar garantizadas, deben ser
limpias. Entonces Un poco la parodia de lo que paso con Polo Paz...que se vio
obligado incluso presionado, eso salio en las noticias, estaba obligado a
garantizar elecciones transparentes y que eso afecto los intereses del Partido
Nacional que era el partido que estaba aliado con los militares en aquel

momento...ese episodio me parecio genial.

Y el otro que me parece genial del que yo aprendi muchisimo, algo que yo no
tenia idea, Memo, yo era de estudiante de colegio. Y ademaés no era del Central o
del Jesus Aguilar Paz (donde) los profesores... eran mas dados a ensenar ese
tipo de cosas. El programa de la Reforma Agraria. Cuando Gafiote y Frijol
acomparian al Patrén a buscar a su hijo dando un discurso en el auditorio en la
universidad y que empiezan a hablar sobre la aparceria y estos esquemas de
tenencia de la tierra que yo nunca los habia escuchado en mi vida, me parece
Guillermo, a mi me parece que esa fue una catedra de Reforma Agraria,
basicamente...Esos tres episodios yo creo que los recuerdo con especial carifio,
fijate, porque me parece que ensefiaron muchas cosa que yo en ese tiempo, como
era un muchacho, un nifio, me trajeron a ver la realidad nacional como no la
habia visto nunca. Yo no he encontrado...tal vez Cantinflas supo dibujar la
realidad mexicana de una manera tan grafica sin llegar ser demasiado explicito.

Por que es que el tema de la critica social, Guillermo, se disfruta mas cuando no
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es necesariamente tan explicitas. Es un poco lo que te pasa con las canciones de
Silvio Rodriguez, por ejemplo, que las canciones de Silvio Rodriguez nunca
llegan a ser explicitas en el tema de la denuncia social. Son muy poéticas...no
son panfletarias...es muy fino a la hora de hablar...Carlos Salgado nunca cayo
en el panfleto, sino que su critica era super fina. Cuando yo escuchaba a Frijol y
escuchaba, por ejemplo, al “Reportero fisgdn”, yo decia que diferencia. El
“Reportero fisgdn” era demasiado explicito, incluso “Los barberos” era una
critica sin arte, sin tanto arte. A mi parece que Carlos Salgado tenia ese talento
de expresar historias y ponerte en contexto de la realidad de manera bien sutil a
pesar de que desde el principio del programa te lo advertia de forma bien sutil
“si usted siente como que acaba de comerse una olla de frijoles™...el tipo sabia
dorarte la critica. Era realmente una critica fuerte, realmente fuerte, Memo, pero

bien sutil, bien artistica.
¢En qué radica el arte de él, como artista?

Para mi son varias cosas. Una esa forma que tenia el que era como un Silvio. Un
tipo que, con arte, de forma bien sutil sin caer en el panfleto te ponia en contexto
de la realidad cruda...Pocos programas han sabido ser tan ilustrativos, tan

pedagdgicos.

Ya desde el momento en que vos ves el tren de vida que se daba el patron esas
conversaciones que tenia el patron y Gaiote y Frijol. Y ademaés...hay algunos
elementos interesantes que ya podia ser pasando al tema folclorico, pero tienen
que ver con el tema del trasfondo critico. Por ejemplo, si vos te fijas Frijol era
sumamente rural...es el prototipo del muchacho pobre rural. El nunca pierde su
ruralidad...Mientras que Gafiote es el tipico tipo de barrio. Y si vos te fijas el
lenguaje de gafiote no es rural, es de barriada. Ahi hay un contraste Entre frijol y
gafote hay un contraste. Y se nota la diferencia. Vos lo notas en la forma en que

los dos reaccionan...

Yo lo he pensado mucho, fijate. Por eso me agrada que vos estes escribiendo tu
tesis sobre eso porgue yo he pensado mucho en estos cuarenta afios. Yo he
reflexionado mucho sobre la capacidad de innovacién y de creatividad que tenia
este tipo. Bueno eso, por un lado. Y por otro lado el tipico burgués acartonado e

inculto que era el patrén. Pero si era un tipo acomodado muy inclinado al estatus
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quo...a ser conservador. Y si bien es cierto ¢l se mezclaba con sus dos
empleados, él lo hacia en el entendido que habia una distancia entre
ellos...Queda claro que para el patron las diferencias...estriban en tener dinero o
no tener dinero...Todas esas cosas me parecen super dignas de analisis porque
yo no las miro en ningln otro programa...los chafas no persiguieron a

Salgado...

Eran bien tolerantes...tuvo mucho que ver en quien estaba en el poder en
EU...Francamente a mi lo que me deja perplejo, sinceramente estos cuarenta
afios, yo no he encontrado a otro programa por acé cerca con ese nivel. Y me
parece injusto, fijate Memo, que a Carlos Salgado no se haya dado el lugar que
le correspondia. Me da la impresion de que el hecho de que el no fuera
abiertamente un militante de izquierda hizo que la gente de izquierda lo viera
con desdén...Partia en su critica de un conocimiento bien fuerte...y me parece
injusto que nadie haya...reconocido nunca esa capacidad artistica del tipo...eso

me parece sumamente injusto. ..

Yo creo que valdria la pena a partir de tu tesis hacer el rescate...de la memoria
de este tipo...Con Miguel Calix... en 2008 estuvimos haciendo campana para
que alguien rescatara la memoria de Frijol y realmente no tuvimos eco...Es una
cosa curiosa. Nadie ligado a la cultura que es del pais, nadie ligado a la politica,
porque para mi el programa de Frijol era un programa politico. Nadie ligado a
estos temas de las comunicaciones lo ha reconocido...El talento. Probablemente
fue victima un poco de eso...A mi me llama la atencion el hecho que el nunca

haya querido trabajar en radios grandes. Un handicap...

Si vos hablas con un sampedrano no sabe quién es frijol el terrible si vos hablas
con un ceibefio tampoco. El frijol lo conociamos nosotros los capitalinos. Era un

programa eminentemente de la capital.

Cuando ¢l era Casal eran unas colas inmensas...una cola de 100 o 120 personas.
Pizza Tito’s. Yo no puedo entender como se dedicaba a una profesion tan

barbara. Era un poco decepcionante...

Llama la atencién que no quisiera anuncios, pero luego estafara a la gente...Ya

pasando al tema folcldrico el conocimiento que el tipo tenia del imaginario...A
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mi sorprende el manejo que el tipo tenia. Tenia claridad. El tipo tenia un bagaje
folcldrico-costumbrista casi incontable de todos esos recursos que no los tenian

otros. Tal vez Gadea Mantilla en Nicaragua.

Con esto voy a concluir. ¢Para vos que hace, pasadas cuatro décadas, que el programa

siga vigente?

Probablemente porque creo que hay muchos usos y elementos de la parte
politica en el pais. Creo que la salida de Frijol del aire coincide con el inicio de
la democracia. Lo que hace que calce el personaje con la idiosincrasia hondurefia

es que hemos cambiado muy poco. En el grueso de Tegucigalpa...
Bienvenido don Federico Ramirez.
Julio Raudales:

Hay un segmento de la poblacion que es el mayoritario. Frijol era experto en
hablar el lenguaje de los barrios...de la gran mayoria...Probablemente el 60% de

Tegucigalpa estan en la barriada. Lo que ha cambiado es la inflacion.
¢Que hizo tan diferente a Don Carlos Salgado y que siga vigente?
Federico Ramirez:

Es que Carlos usaba el lenguaje que escuchabamos cuando andabamos juntos. El
escuchaba el lenguaje de la calle. El usaba todo lo que decian en la calle y
también ese lenguaje lo utilizdbamos entre nosotros...Herman usaba el lenguaje
de los policias en las bartolinas. El hablado de los militares entre ellos. Carlos
era mas general. A el le gustaba ir a los barrios. A Sipile. Me Encontré una
frase, me dice, mira esta. Y ya me decia la frase. Y esta la voy a poner en el
Frijol el terrible, El andaba buscando siempre las frases que escuchaba a la
gente. Por eso habia una identificacion de la gente que escuchaba el programa.
Es el lenguaje de los muchachos de los barrios, de los adolescentes. Su publico

era mas gente joven...A eso se debe...

A mi me sorprende sobre manera que Frijol no se ha desfasado como Margarito.
Cuando yo vivia en el Centro me sorprendia que iba al mercado San Miguel y

ahi lo estaba escuchando...
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¢Por qué dejo el programa en 1983?

El lo que estaba preparando cuando a €l los asesinaron el iba a seguir
escribiendo Frijol. Lo que pasa es que estaba comparando equipo...todo eso que
tiene una estacion para grabar. Yo estuve tres sabados antes de que lo mataran y
estaba poniendo al hijo que se iba encargar de grabar todos los programas.
Porque el como tiene una hija en los EU.. ¢l se escribia con él. Ella iba a ser la
encargada de distribuir el programa Frijol en EU. Pero él lo iba a grabar ahi en
su casa. O se con su hijo ya el ese sabado que lo mataron yo no fui. Mira, me
dijo, solo me faltan solo unos aparatitos. VVenite para que los vayamos a
comprar, para que comencemos a montar el estudio. Porque yo siempre estaba
ahi cerca ayudandole sin recibir nada a cambio. Era una amistad que teniamos
desde siempre. De hecho, yo tengo ahorita como nueve canciones inéditas que
las voy a grabar. Mas esas que saco en Frijol el Terrible como aquella “Yo me
quiero amachinar”...Yo la quiero montar con Voces Universitarias porque
también nosotros le montamos Los Velorios. EI me tenia aprecio porque me
decia vos sos el tnico que cree en lo que yo hago. O sea, sobre todo en la
composicién. Cuestion de la cancion. es que a mi me gustaban todas las
canciones que el hacia porque tenian un sello sui generis, peculiar, singular. Era

Carlos Salgado, cada una de esas cosas que el hacia...

El queria independizarse de esa gente que son tan egoistas que uno les da su

pulmon, su voz...Yo lo hacia porque a mi me gustaba hacer esas cosas. Igual €l.
Entrevista a Miguel Calix Martinez 3/1/2022

Dagoberto Rodriguez. Se supone. Se hablo mucho de que el atentado no era
contra Carlos Salgado sino contra Dago. De hecho, Dago sale del pais. confusion
no. Dijeron “maten al que salga de ahi” y mataron a Carlos. No era contra el

presidente Zelaya era por otra cosa.
¢Vos lo comenzaste a escuchar el programa desde septiembre de 1979?

El habia estado haciendo nuevos guiones, nuevos programas. Dikens te puede
decir que estaba con Carlos estaba preparando una nueva temporada. Yo
empecé a escuchar el programa en 1980. ;Por qué empecé yo a escuchar a

Carlos Salgado? Es una historia muy familiar, Mi papa fue actor de radio en los
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anos cincuentas. En mi casa, mi abuela materna se escuchaban muchas novelas
en Radio Centro, telenovelas mexicanas yo creci escuchando, igual que Vvos,
Kaliman...como pasabamos mucho tiempo en la casa después de escuela y no
siempre viendo television, escuchabamos “Cuentos y Leyendas de Honduras” y
después, mas tarde Frijol el Terrible. En el afio 81, 82 a mi me gustaba tanto
escuchar a Frijol el terrible que empecé a imitar a Frijol y luego a Gafote y al
patron y empecé a grabar en cassettes mis propias versiones de Frijol el
terrible...Luego mas adelante...parecia que el programa anduvo

itinerante. . .también me acuerdo del profesor Casal. No sé si habia sido

Rosacruz...esotérico. Es el lado alipista...
¢Por qué al auditorio de base popular le gustaba el programa?

Yo creo que tanto por su origen de barrio popular de €l, pero también por su
paso por la cércel, hicieron que Carlos Salgado tuviera una comprension muy
cercana, muy empatica con el hondurefio de a pie, con el hondurefio sencillo. Si
se nota en sus programas que hay una afioranza a los viajes, al area rural,
pareciera que esta ligado a algun recuerdo infantil, juvenil, esa vida de campo.
Yo siento que la captura bastante bien. EI hombre que vino a la ciudad. Yo creo
que es lo que reconoce Joche, nuestro jardinero. Frijol es como él. El lenguaje
costumbrista. Esa picaresca...de hombre de campo...esa referencia del conejo
luego la guatusa. Un montdn de frases que yo no las he escuchado sino en el
contexto del programa. Yo siento que esa empatia ese vinculo con el lenguaje

popular respetando a la audiencia...El no ridiculiza al pobre, al campesino.

Esa es la voz de Frijol, esa es la voz de Gafiote. Ellos no estan caricaturizados.
El caricaturizado es el patron. No son don Quijote y Sancho Panza. Son dos

Sanchos Panzas.

No es un eterno perdedor. En algunas ganan. En algunas pierdan. No es el eterno
perdedor, No fueron personajes depresivos. Yo siento que eso es lo que lo que le
agrada a la gente. Siempre tienen una respuesta agil. Los problemas son siempre

cotidianos...
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Yo me imagino a Salgado contando historias que le han contado. Y contando
historias que él vivio. Esa es la habilidad de los grandes guionistas. Episodios

inverosimiles.

¢Como asumis el legado de Salgado como artista, el legado que €l le dejo a Honduras,

esa herencia sociocultural?

Paz alrededor del tema (Budde) no tiene sentido con su muerte...Lo que si
veo...mi papa me decia que era formidable la capacidad de polivoz en el cual
que no tenia acceso a las ventajas de la edicion sonora de hoy. Se trabajaba con
precariedad de recursos. ¢Estariamos hablando de Salgado si no hubiera muerto?
Yo creo que si. Solo Guillermo Anderson, quizas tiene ese nivel de intercambio
que quiera tener el producto de atesorarlo. Es ese detalle. Salgado es del pueblo.
Frijol la gente no le dice Carlos Salgado, le dice Frijol. El es patrimonio de la
gente. ¢Cual es el legado? Es la calidad artistica interpretativa. EI como tal es un
artista unico. Por sus caracteristicas. El personaje trasciende el tiempo. VVos
escuchas las historietas de Frijol y Gafiote y si no fuera por hay cosas que valen
tres lempiras. Podrian ser historias de un diputado de ahora, un alcalde de ahora.
De una sefiora fufurufa de ahora. Hoy Frijol y gafiote pasearian perros, lavarian
vidrios, estarian trabajando con Hugo. Y esa es la tragedia de la muerte de
Salgado. Nos privo de Frijol y Gafiote haciendo los mil usos mas inverosimiles.
Si vos pensas en el mil usos el personaje de Héctor Suarez. Frijol y Gariote son
mil usos. El legado de Salgado es demostrar que podes producir un personaje u
obras artisticas que trasciendan el tiempo respetando al sujeto y objeto del
programa. ¢Decime un personaje de la literatura, o del arte hondurefio como
Frijol y Gafote? Es que no la tenes. Solamente Tres Patines tiene ese nivel. O
incluso Pancho Madrigal para los nicaragiienses. Es una pieza artistica que

afortunadamente ya esté digitalizada que ya no va a perecer.

Para mi ese ese es el legado. Es un personaje que trasciende el tiempo. Y
transversal un personaje que calo que haya tenido esa aceptacion. Era un
programa de la transicion democratica. Estaba claro que ese mundo no habia
cambiado. Es un retrato de la época. Estaban desapareciendo gente. Y este

hombre estaba diciendo cosas que podian ser consideradas hostiles, comunistas.
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Se burla de...El patron es como la voz del que ha leido. El personaje por el cual
el media la informacion politica es Gafiote, principalmente. El patrén tiene

amigos entre la socialite y entre los intelectuales.

Es interesante como Salgado recrea esas costumbres y esos usos de la época.
Con el paso del tiempo yo aprecio cada vez mas a Frijol el terrible porque paso
de ser un programa con que yo me reia cuando era nifio. Y ahora me revela el
gran potencial creativo del hondurefio y la hondurefia. Nadie pudo continuar su

legado. Es un creador Gnico. Sus productos mueren con él.



